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Introduction

Les allocutions dOaccueil qui ont introduit la journZe tZmoignent de positionnements
diffZrents sur la thZmatique de cette rencontre : en voici les points forts.

Marie -Josephe Perdereau , PrZfet dZIZguZe pour 10ZgalitZ des chances, a tout dDab ord saluZ
la place donnZe " la culture dans les Contrats urbains de cohZsion sociale signZs dans les
Bouches -du-Rh™ne, ~ IOheure o< les instances Zvaluent et redessinent la gZographie
prioritaire de la politique de la ville. Elle -meme reconna’t tout I10intZ  ret culturel de ce que la
ville fait surgir et consacre une part des crZdits dont elle dispose " ces initiatives.
NZanmoins, soucieuse dOZviter toute dZrive communautariste, elle insiste sur un e culture de

la ville qui ne doit pas «tre exclue de la culture classique.

Franeois Brouat , Directeur rZgional des affaires culturelles en PACA, a pour sa part soulignZ
plus spZcifiquement IQinstallation ~ Marseille de lieux de crZation dans les quartiers, dans une

ambition dOouverture sur la ville, ainsi que la prZs ence dOinstitutions nationales de rZfZrence
comme Lieux publics et la FAlI AR, et de C compagnies historiques  E telles que Generik
Vapeur, llotopie ou Archaos. Franeois Brouat a mis IQaccent sur le r™le dZcisif jouZ par ces
structures dans IOZlection de Mar  seille - Provence au titre de Capitale europZenne de la culture.

Plus encore, cOest selon lui sur les Zpaules de ces Zquipes que repose la rZussite de 2013. Par
ailleurs, il a rZaffirmZ 10engagement de la DRAC dans des dispositifs comme | a dynamique
Espoir B anlieues.

Jean Digne, prZsident de HorsLesMurs, se rZjouit : C COest rassurant, maintenant jOai
I@impression que beaucoup dOargent va irriguer les territoires ! Il y a en Europe, dans le

monde, autant dOexpZriences de villes crZatives, dOagitation, dOinit iatives, de modalitZ
dOinitiatives, dOinterrogations du monde, dOuniversalitZs, de contradictions, de vitalitZs. Le
monde e st un chantier infini. Je suis Marseillais, cOest en quittant Marseille que jOai dZcouvert
ce qudZtait une ville. Je salue tous les a rtistes qui sont ici, qui ont fait HorsLesMurs.
HorsLesMurs est en rZsonance avec la ville, IOespace urbain dans toutes ses dimensions...
HorsLesMurs existe parce que vous avez crZZ de lOespace mental, vous avez crZZ de
IOGinnovation, vous avez crZZ de lar  elation avec des gens que vous aviez envie de rencontrer,

qui vous ont rencontrZs. Cette fZcondation, cette fertilisation de la vie de tous les jours est
une dimension artistique de cette ville. La ville est un matZriau qui sOZchange, qui se

produit. .. Chez nous, ily a une forte institutionnalisation : b eaucoup de dossiers , une haute
technocratie. Je ne dis pas quOil ne faut pas de dossier, mais la ville toute programmZe nOest

pas une ville intZressante. Ces dossiers, cOest une programmation ! Je tiens don ¢ ~ saluer
dOabord ceux qui innervent, innovent et fZcondent IOespace public, IDespace m ental. Et surtout
" Marseille, ¢ apitale de la culture 2013 E

Comme le soulsve Sthhane Simonin , directeur de Hors LesMurs, les artistes de rue et de
cirque sont bien so uvent considZrZs comme naturellement enclins " la rencontre avec la
population, avec le public. Sont -ils plus que dDautres des C artistes citoyens par excellence,

qui prZsenteraient des dispositions particulisres pour travailler dans les quartiers E?Equelle
condition un projet artistique dans les quartiers est -il pertinent ? Peut-on lier un travail
artistique ~ une dZmarche ~ dimension sociale ? Comment crZer les conditions de rZussite
dOun projet en incluant tous les partenaires et en premier lieu les h abitants ? Quelle peut -stre
IQimplication des artistes dans un projet de rZnovation urbaine ? Ces questions seront mises
en dZbat durant cette journZe pour tenter de trouver des articulations possibles entre une

dZmarche artistique et les objectifs de la politique de la ville. Ces rencontres professionnelles

ont ZtZ coneues comme un espace de dialogue et de rZflexion partagZ entre deux rZseaux de
professionnels, dOun c™tZ celui des artistes et des professionnels des arts de la rue et des arts

du cirque, de  IQautre celui des acteurs de la  politique de la ville.

Ceci Ztant posZ, il cede la place " la spectaculaire confZrence de Laurent Petit venu
prZsenter, au nom de IOAgence National e de Psychanalyse Urbaine, ses conclusions sur le
C cas marseillais E.

Pour plus dQinformations sur le projet artistique de IDANPU, se reporter au site
http://www.anpu.fr




Projets culturels et politique de la ville

Interventions de

¥ Gilles Detilleux, dZpartement Mission pour le dZveloppeme nt des publics de la
DZIZgation au dZveloppement et aux affaires internationales (DDAI) du ministere de la
culture

¥ Pascal Raoust, Chef de projet politique de la ville des quartiers Nord de Marseille

Pour Gilles Detilleux , les questions liZes ~ la politiq ue de la ville font partie intZgrante des
missions fondatrices et historiques du ministere de la  culture et de la communication , qu Oil
sOagisse de la dZmocratisation culturelle , que 1Oon parle dDacces aux Tuvres de IQart et de
I@esprit ou de ce que le Mini stre signale aujourdOhui au travers du concept de la C culture
pour tous , la culture pour chacun, la culture sociale E. LOidZe sous-jacente Ztant de ne pas
distinguer , au sein de la culture, une culture spZcifiquement " destination des quartiers.

COest la logique selon laquelle ont opZrZ les promoteurs de la culture dans les actions de la

politique de la ville, en donnant la parole ~ ceux qui font le dZveloppement culturel, cOest -7
dire les artistes. Si le ministere de la culture nOa que cinquante ans, la politique de la ville
nOen a que trente dOun point de vue institutionnel. Par ailleurs, | a premiere circulaire
interministZrielle qui fixe des champs dOintervention communs entre la politique de la ville et

le m inistere de la culture date de 1998 et met en place les volets culturels des C  ontrats de
ville. Il faudra attendre 2002 pour voir une premiere circulaire nationale sur la question des

pratiques artistiques des jeunes dans les quartiers. Enfin, en 2006, une circulaire sur
IOhtZgration rZpublicaine par  la culture est mise en place.

Depuis la crZation des  CUCS (Contrats urbains de cohZsion sociale ) en 2007 , la culture n  Oest
plus une thZmatique prioritaire de la politique de la ville. Face " ce constat, le ministere de

la culture a saisi IOoccasion du  lancement de la  dynamique Espoir banlieues pour mettre en
fuvre un plan dDaction et peser sur les dZcisions dans la rZforme " venir de la politique de la

ville : | Oobjectif est de rZinscrire la culture dans les prochaines contractualisations . Des
discussio ns vont sOengager tout au long de I®annZe 2010 avec les collectivitZs locales et dans

le cadre d u partenariat interministZriel avec par le SecrZtariat gZnZral du ComitZ
interministZriel des villes (SGCIV - structure administrative remplasant la DZIZgation
interministZrielle "~ la ville ) et en Ztroite collaboration avec IO  Agence nationale pour la
cohZsion sociale et|0ZgalitZ des chances (ACSZ).

Dans le cadre de la d ynamique Espoir banlieues , un plan triennal 2009 -2011 a ZtZ adoptZ

lors du Conseil interminis tZriel des villes de juin 2008. II sOarticule autour des points

suivants

¥ RZaffirmer | Oengagement dans la politique de la ville des institutions sous tutelle du
ministere de la culture . les Ztablissements publics sont rZunis au travers de la mission

Vivre ensemble et travaillent la circulation des bonnes pratiques, la crZation
dOindicateurs de suivi, la crZation dOune charte commune pour |Qaccueil des publics du

champ social.

¥ Favoriser IQacces des jeunes des quartiers ~ IOenseignement supZrieur C cultu re E : agiren
faveur de 10ZgalitZ des chances en travaillant ~ la diversification du profil des Ztudiants
accZdant aux Ztablissements dOenseignement (Zcoles dOart, dDarchitecture, Ecole du
Louvre, FEMISE) Ce programme se construit au travers dOun partenar iat avec la fondation
Culture et diversitZ.

¥ Favoriser les collaborations entre | e ministere et I@Agence nationale de renouvellement
urbain (ANRU) , afin que celle -ci bZnZficie dOun soutien technique, historique, scientifique,
notamment sur la question du | ogement soc ial pour une meilleure reconnais sance de ces
quartiers.

¥ Peser sur les nZgociations relatives ~ la rZforme de la politique de la ville, et inscrire un

accord -cadre national pour organise r formellement les relations entre le ministere de la
cultur e etle ministere en charge de la politique de la ville.

Enfin, le ministere de la culture a lancZ en 2009 un appel ~ projets national dZdiZ au soutien

" des projets culturels dans les quartiers, directement orientZ en fonction des prioritZs de la

dynamiq ue Espoir Banlieues. Il vise ~ renforcer le soutien aux projets artistiques et culturels

dans les 215 quartiers prioritaires de la DEB. 219 projets ont ZtZ soutenus en 2009, sur18 5
sites.



LOappel " projets 2010 sera rendu public dans le cadre dOun dispo sitif dotZ dOun fond de deux
millions dOeuros. Les D RAC recevront prochainement les instructions relatives au lancement

de ce dispositif. LOobjectif est de permettre ~ des opZrateurs qui ne sont traditionnellement

pas en relation avec le  ministere de la  culture de se saisir de cette opportunitZ. Il est ~ noter

quben 2009, 50% des bZnZficiaires du dispositif sont des primo -bZnZficiaires, cOest -~ -dire des
structures qui nOavaient pas jusqualors ZtZ suivies par des DRAC.

Gilles D etilleux signale |Qexistence du Livre vert sur la  politique de la ville que le SecrZtaire
dOEtat a rendu public rZcemment  ainsi que du rapport de parlementaires sur la rZforme de la
politique de la ville  prZconisant un changement profond de la gZographie prioritaire

Pour conclure, Gilles D etilleux insiste sur |Qimportance du travail menZ par les DRAC pour
I@animation de cette politique en rZgions.

En tant que chef de projet politique de la ville,  Pascal Raoust retrace la C vieille histoire E
de la place de la culture dans la poli tique de la ville ~ Marseille. La culture a toujours ZtZ

prise en compte ~ chaque Ztape du processus de mise en place de la politique de la ville des

les annZes 1977 -1979. Il y a toujours eu une volontZ dOaccompagner des procZdures
culturelles et des artis  tes se positionn ant sur les territoires. Aujourd®hui encore, lors de la
signature du CUCS, la Ville de Marseille sOest battu e pour maintenir IOaxe culture, voire le
renforcer, alors meme quil est gZnZralement oubliZ au niveau national et pas forcZment

retenu comme un axe prioritaire dans les orientations de la Loi de cohZsion sociale. COest

ainsi que le CUCS rappelle dans ses fondements le r™le de la culture comme un facteur

essentiel de cohZsion sociale et dQintZgration rZpublicaine sur le territoire mars eillais.

Ce CUCS a aujourd®hui trois ans. Marseille comprend une dizaine de territoires de la politique

de la ville et quatre territoires importants , quOon appelle P™les de projets. Sur chacun de ces

territoires officie un chef de projet rZfZrent sur les questions culturelles.

Le premie r dispositif mis en place sur la thZmatique de la culture a pour but de mener une

rZflexion sur les questions suivantes

¥ comment mieux travailler ensemble sur le territoire ?

¥ comment faire en sorte que IOensemble des ac teurs culturels du territoire , en particulier
ceux qui sont les plus structurants, travaillent, sOinterrogent sur le ur territoire et en

deviennent des habitants  -acteurs ?
¥ comment dZveloppent -ils des projets avec les autres acteurs locaux comme les acteurs
sociaux, et bien Zvidemment les habitants ?

Le Contrat de ville, prZdZcesseur du  CUCS, Ztait lui -meme dZj tres intZressant en ce qui
concerne le champ culturel. Avec le CUCS, les axes poursuivis et dZveloppZs sont :

¥ la diversification de IO offre cultur elle du territoire

¥ |OZlargissement des publics

¥ le maillage territorial

¥ la participation des habitants

Une rZflexion est menZe sur le travail artistique avec et pour les habitants dans le cadre
dOune construction, voire dOune co -construction des projets, q ui doivent aller au-del” dOune
simple C mise en couleur des territoires pour apporter de la joie de vivre E.

Un autre axe fondateur : celui de C culture et citoyennetZ  E. Comment faire en sorte que
tous les citoyens du territoire marseillais se saisissent " la fois de I0offre culturelle et de
IQintZret que peut avoir une intervention culturelle et artistique sur un territoire ? Pascal
Raoust est persuadZ quOun artiste qui travaille sur un territoire apporte de IOexpertise aux

habitants notamment dans les s ituations de rZnovation urbaine , processus de transformation
complexe et dZlicat. Mais |Qartiste apporte Zgalement des outils de rZsistance, des moyens de

prendre la parole, de faire rZsonner la parole des habitants.

Cette premiere piste, C comment mieux travailler ensemble  ? E, a permis de resserrer et de
coordonner IOensemble des acteurs culturel s du territoire. Cela a permis de mobiliser des
acteurs sociaux et des acteurs Zconomiques qui avaient naturellement des vellZitZs de porter
la parole des habita nts.



La seconde piste sur laquelle la politique de la ville souhaite intervenir b et cOest un point
plus dZlicat B est la question de la rZnovation urbaine. Douze projets dZpendant de 10 ANRU
(Agence nationale de rZnovation urbaine ) sont actuellement en ¢ ours © Marseille. Cette
transformation des quartiers implique souvent une part de dZmolition de IOhabitat. Les
programmes de rZnovation urbaine nintZgraient pas les dimensions artistique et culturelle

pourtant retenues lors de IO@Zcriture du Plan de cohZsi on sociale : ¢ OZtait un parti pris des
amZnageurs ... AujourdOhui, IOenjeu ~ Marseille est de voir comment des moyens peuvent stre
mobilisZs sur les questions culturelles et artistiques dans le cadre de ces processus de
rZnovation urbaine. Il para”t anormal que sur des procZdures  impliquant des investissements
de [Oordre de 80 ~ 150 millions dOEuros, des dispositifs pourtant courants, comme le 1%

artistique appliquZ " toute commande publique , he soient pas mobilisZs . Il faut rZinventer les
processus de comma nde publique pour les mettre au service des habitants et tenir compte
de leur voix dans la construction de ces propositions.

Dans le cadre de la politique de la ville, |Qinterpellation vient souvent de IQinstitution qui va
dZmarcher les acteurs locaux au moyen dOappels " projets, inciter les artistes " investir des
territoires qui pourraient enrichir leur travail. .. Les artistes doivent se saisir de ces
opportunitZs, en particuliers dans le secteur des arts de la rue : Pascal Raoust invite les
artistes ©  venir travailler sur les territoires , sans avoir nZcessairement 10idZe df)y chercher des
moyens supplZmentaires. Il faut que la dZmarche initiale vienne des artistes et de leur

manisre dOhabiter le territoire.

Pour une prZsentation du contexte institution nel de la politique de la ville, se
reporter au compte -rendu de la journZe dOinformation HorsLesMurs du 9
dZcembre 2008, tZ|Zchargeable sur le site de HorsLesMurs, rubrique Conseil
puis Politique de la ville, ou directement ~

http://www.horslesmurs.fr/Journee -d-information -HorsLesMurs.html




Ats dans I'espace public et citoyeAnétaire la ville"

Intervention de Paul Blanquart, philo sophe
C En gros, la commande  : faire la ville avec les arts de la rue, du cirque, etc. ? Mais quels
arts du cirgue ? Comment stre artiste dans la rue ? Cela pose la question de la politique
culturelle, de la politique de la villeE Mais quelle ville voulez -vous ?

Il'y a eu dans IOhistoire de multiples fasons de faire ville et de faire sociZtZ. Parce quOune

ville est la projection spatiale dOune sociZtZ. On pourrait dire encore que la ville est le
dessin dOundessein social , dOun projet social. Donc ce qui  va dZfinir la manisre, le style, le
contenu des arts en question, cOest un certain sens, certaines valeurs. QuOest -ce qui vaut
entre nous ? QuOest ce qui fait que nous sommes liZs ? En quoi est -ce que nous nous
reconnaissons ? Si on ne creuse pas ce point -I°, on C blablate E. Dans le domaine
artistique, il sOagit de faire des choses belles qui , symbolisant le sens, vont servir ~
rZaliser ce projet social. Vous avez 1%.chZ " plusieurs reprises le mot C citoyennetZ? E : ce
nOest pas nOimporte quelle fason de f  aire sociZtZ, sa ! COest une fason dZmocratique . Quels
arts peuvent contribuer (rue, cirque, etc.) par la mise en scene, " intZrioriser ce dessein

dans un dessin  ? Dans une ville, les couches historiques se sZdimentent. En ces temps de

crise, il faut trouv er de nouvelles valeurs. Face ~ la difficultZ de crZer de nouvelles
valeurs, on va rechercher les valeurs dOavant -hier. Il est incroyable de voir ™ quel point le

mot retour est employZ des quOil sOagit de crise.

Premisre fason de faire sociZtZ :latribu . Veut -on que les arts de la rue servent un retour

" un type de sociZtZ qui serait C commun autaro -religieux E ? Parce que cOest possible : il
nOy a qud" faire des processions. Deuxisme fason de faire sociZtZ : les citZs -Etats b%ties
sur un systeme pyramida | de castes, basZ sur des principes hiZrarchiques, absolument

non dZmocratiques.

Troisisme fason de faire sociZtZ : le cas de la France " I0Zpoque moderne. LOimage du
monde conna’t ~ cette pZriode des modifications profondes : GalilZe vient transformer
une reprZsentation du monde hiZrarchisZe, la mathZmatique va donner une nouvelle

fason de penser IOespace. Parallslement, Louis XIV va homogZnZiser le territoire par la

force armZe, puis le quadriller gZomZtriquement C comme un jardin " la fran-aise E. COes
ainsi quOappara’t une nouvelle rZalitZ spatiale correspondant ~ une nouvelle fason de faire

sociZtZ, une nouvelle monumentalitZ. Les nouvelles valeurs vont stre celles de la norme

et du calcul. Des agents seront chargZs de normaliser les populations en s e servant du
calcul : cOest le modsle de IO0Znarque et de la haute fonction publique franeaise. Le type de

fete associZ ~ ce modele est la dZmonstration de cavalerie dans les rues de la citZ, la

mise en scene de toutes les catZgories de gens qui composent | OZlite, 1OZlite qui pense,
IOZlite qui administre, tandis que le peuple regarde.

Quatrisme fason de faire sociZtZ . la sociZtZ industrielle qui aura pour symbole la
locomotive. La ville industrielle est composZe de quartiers ouvriers, dont on pompe
I0Znegie travail, de quartiers dOingZnieurs (les cottagesE) dont on pompe |IOZnergie
matiere grise, et du manoir du ma’tre des forges ou du propriZtaire des mines dont on

pompe |OZnergie capital. Ces trois Znergies vont sQarticuler dans la machine ~ vapeur
incar nant les valeurs de travail et de progres. La machine ~ vapeur est une forme, une

forme dans laquelle la sociZtZ se projette et qui est en meme temps une culture. COest

une sociZtZ de production _ qui va vers la  sociZtZ de consommation __ que nous connaissons
aujourdOhui.

E IOheure de la mondialisation, IOEtat administratif perd de son importance. Nous nOavons
plus affaire qu@“ des flux de toutes sortes : flux financiers, flux dOinformationE que 16on
pourrait reprZsenter par des fleches. Les flsches traversent les frontieres : que devient
alors la France lorsque pour exister, elle doit tre branchZe ? On ne sait plus trop alors ce
que cOest que la France. COest pourquoi on se pose des questions comme celles de
IQidentitZ nationale. Est -ce que les flsches (les fl  ux) vont traverser cette entitZ au point de
la dissoudre ? On arrive au modele du systeme , gZrZ par des global leaders , cOest" -dire
les ma’tres des flux. COest dans des Ztablissements comme HEC quOon enseigne |Ooptimum
opZrationnel de la circulation des f lux comme les flux financiers. On assiste ~ une nouvelle
hZtZrogZnZitZ entre la logique financiere et la logique productive. Ce systeme de flux



vient dissoudre les  enti tZs sociales prZexistantes qui ne sont plus que des C flu ~ Zs flouZs E
(pris par les flux et vidZs de soi) . La fste correspondant ~ ce modsle de sociZtZ est la fete

de la marchandise, incarnZe par TF1. Les artistes peuvent tout " fait faire dans la rue des

fetes qui C  entubent les gens  E. Tout cela ne va pas dans le sens de la dZmocratie et de la
citoyennetZ. Cela met les gens en clientsle.

Tout +a, cOest de la politique de la ville I La question est de savoir si cOest cette ville -I" que
vous voulez. Mais si cOest la dZmocratie que vous voulez, cela change tout I Il faut crZer
un systsme ouvert o chaque entitZ serait " la fois Zmetteur et rZcepteur, os A et B sont

iZs 1Oun " 10autre parce qulils sont diffZrents. On ne peut aujourd®hui faire IOunitZ que
quand on est Zgaux et diffZrents. On nQest donc socialisZ gque dans la mesure os on se
singul arise . Comment se singularise  -t-on ? COest la logique de IQintelligence, de IQentre
(inter -). Car |Qespace qui me sZpare de IQautre est ce qui nous permet dOstre " la fois

distinct s et conjoint s. Nous sommes en confZrence par nos diffZrences. Si IOon en vi

ent”

la fte liZe ~ ce modele de sociZtZ, il sDagit dOune fste qui contribue ~ cette nouvelle figure
de la complexitZ. On nOest pas moins unis dOe-tre divers et IOon nOest pas moins divers
dOstre unis.

Finalement, ~ quoi doivent servir les arts de la rue
singularisation intZressante de chacun. Ce "~ quoi nous devons travailler, cOest = ce que

chacun se prZsente dans la rue comme artiste de lui

fuvre. Il ne sOagit pas de participer ~ une memet

ipsZitZ (ipse,
planste pourra stre utile aux autres parce quO
pas " normaliser, " quadriller, mais ~

? Les arts de la rue doivent produire la

-meme, Soi

-meme comme une

Z (I0idem en latin, 10identitZ) mais ~ une

soi meme ). COest ~ ce moment que chaque personne, chaque lieu sur la
inter -essant. Pour que la politique ne serve

stimuler par la singularisation de tout un chacun. E

Ci-dessous le tableau synthZtique proposZ par P. Blanquart :

AVANT -HIER HIER AUJOURDOHUI DEMAIN
DZmocratie,
SociZtZs SociZtZs SociZtZ SociZtZs e citoyennetZ
: : . . Mondialisation
premieres antiques moderne industrielles locale/
planZtaire
AGENTS | Shaman Pretre Techno - Poly- HEC Par tous
administration technique
SOCIAL Tribu Castes Louis XIV Produc_non Consommation E_ga}ux et
industrielle diffZrents
SystZmisme Logique de
Symbolico - | Socio - GalilZe Thermo - globalisZ IQinter
MENTAL - ; : B .
religieux cosmique Descartes dynamique Logique du ComplexitZ
trans ouverte
Origine Ordre Norme Travail . Singularisa -
VALEUR Tradition hiZrarchisZ | Calcul Progres Vitesse tion
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Une histoire de la ville, pour repenser la




Table ronde nj:1Artistes de |IQespace pulalitisans de
la cohZsion sociale ?

Exploration des mo des dOintervention des arts de la rue dans les quartiers : que

peut -on dire de IOimpact social de ces projets ? Quelles sont leurs rZponses
spZcifiques ~ la question des publics non accessibles ? Y a -t-il contradiction entre
dimension sociale et excellence artistique ? O« en sont aujourdOhui les arts de la

rue sur ce terrain ?

Intervenant modZrateur : Anne Gonon, chargZe des Ztudes et de la recherche
HorsLesMurs

Projets prZsentZs :

¥ Projets de KompleXKapharnaYM , avec Stefan Bonnard , co-directeur artisti que de la
compagnie.

¥ Projet Lance Ecrits " Marseille, avec FerZrique Fuzibet, co-directrice du ThZ%otre de
la mer
Anne Gonon : La notion de C cohZsion sociale E, comme celle de C lien social E, doit «tre
manipulZe avec une grande prZcaution. En quoi les artistes intervenant dans I0espace
public sont -ils susceptibles de favoriser un meilleur vivre ensemble dans la ville ? En quoi
consiste la possible dimension sociale de leurs dZmarches ? Comment abordent -ils cette
question dans leur travail artistique ? Se projettent -ils eux -memes comme des artisans de
moments fZdZrateurs, occasions de crZer un lien, fusse -t-il ZphZmere ? Est-ce un objectif
qubils se donnent ? Comment les institutions persoivent -elles leurs dZmarches ?

QuQattendent -elles de ces artistes a  rtisans qui Zvoluent sur le terrain, dans des quartiers
singuliers et singularisZs ~ ?

!

Ce sont des artistes qui sont au contact du rZel et qui travaillent ~ une appropriation de

ce rZel. Nous sommes donc confrontZs ~ une dZmarche artistique claire, mais qui pose
des questions de sociZtZ, des questions fondamentalement politiques. Ces artistes qui se
retrouvent sur des territoires de la politique de la ville ne le font pas, comme le disait

Philippe Chaudoir dans une interview pour le magazine Stradda ', dans u ne dynamique
opportuniste pour Zmarger sur les financements spZcifiques liZs ~ ces territoires. |l

sOavere juste que ce sont prZcisZment ces territoires qui les intZressent dOun point de vue
artistique. Leur dZmarche me semble se caractZriser par : une dim ension urbaine tres
forte, une interrogation profonde des notions dBidentitZ, de culture et de mZmoire, un
questionnement sur le vivre ensemble dans la sociZtZ. Il sOagit donc dOartistes aux prises

avec des interrogations clairement politiques.

Les deux i ntervenants qui vont tZmoigner et Zchanger avec nous aujourdOhui participent
pleinement de cette approche, en dZveloppant des projets artistiques tres diffZrents.
FrZdZrique Fuzibet, metteure en scene et scZnographe, est associZe depuis 1980 ~ Akel

Akian d ans IOaventure du ThZ%.tre de la Mer. Le ThZ%otre de la Mer dZveloppe un thZ%otre de
proximitZ : " partir dOune dynamique de crZation centrZe sur |Oexploration de la mZmoire
individuelle et collective, 10acte thZ%otral sOinscrit au ciur des quartiers, et trava ille =
I0Zmergence dOune culture authentique dans |Oespace urbain. La compagnie a pour
territoires dOintervention le quartier de la Joliette, les 13 ‘M€ ot 14 "™ arrondissements de
Marseille. La compagnie dZveloppe une dZmarche dQinterrogation sur les Zcrit ures en
gZnZral et travaille depuis toujours autour et " partir dOinterviews.

Il faut prZciser que le ThZ%otre de la Mer rZalise plut™t un travail de plateau, en montant

des textes contemporains et classiques, franeais ou Ztrangers ou en crZant des montage s
dOinterviews rZalisZes aupres dOhabitants avec des textes contemporains ou classiques. Le
croisement entre ces deux matieres textuelles est un des fondamentaux de la dZmarche

1 Stradda n;9, juillet 2008, Dossier spZcial "Terrains dOaventures b Ecrire pour et avec le territoire”,
tZlZchargeable sur le site de HorsLesMurs . http://www.horslesmurs.fr/ -Politigue -de-la-ville,280 -.html




puisque la compagnie sOinterroge sur le dZpassement de la barriere, des frontie res entre
les dis cours et les niveaux de langage

!

Du fait dOune implication forte dans plusieurs quartiers, |Oespace public est au premier plan
de la rZflexion de la compagnie et notamment " travers le projet Lance Ecrits, dont il va

stre question dans le cadre de cette table ronde. Depuis 2008, le ThZ%tre de la Mer
poursuit son travail dOinterrogation C des liens entre artistes -initiateurs et habitants -
destinataires E " travers le recueil aux coins des rues de tZmoignages Zcrits et dZposZs

dans des bo™es aux lettres. Ces C messages E sont ensuite criZs dans l'espace public
urbain, dans le cadre dOun travail thZ%otral autour de la figure traditionnelle et renouvelZe

du crieur public. Ces actions, situZes dans la rue, permettent C d'accZder ~ des
populations tres variZes dans la ville et ses quartiers, y compris celles qui ne frZquentent

pas les associations de proximitZ E avec qui le ThZ%otre de la Mer dZveloppe dZj" un grand
nombre dOactions. Cette recherche, qui va se poursuivre en 2010, sOarticule autour d e
trois axes : les sorties dans la rue, des ateliers dOZcriture et des ateliers thZ%tre. Ce projet

inclut des moments fZdZrateurs sur un principe de parcours dans les quartiers sOarticulant

autour dOun travail commun entre des habitants et des associations partenaires, ainsi
quOavec des Ztudiants du Conservatoire.

Stefan Bonnard est co  -directeur de KompleXKapharnay M, collectif installZ ~ Villeurbanne,
crZZ en 1995. KompleX dZveloppe une dZmarche autour de deux axes majeurs, qui sont

dOune part la mise en's cene de IOimage dans la ville et dDautre part le travail autour et sur

une parole des C sans voix E. Les membres de KompleX sQinterrogent sur les conditions
dO&Zmergence dOune parole, sur la relation qui sOinstaure entre eux -memes en tant
quOartistes et leu rs tZmoins, et sur la nZcessitZ, mais aussi la manisre, de faire Zmerger la

parole de ces gens qui ont rarement voix au chapitre.

Les membres de KompleX revendiquent fortement une dZmarche dOartistes dans la ville

qui est envisagZe comme C  une matisre ~  crZation dans toutes ses composantes E. Leurs
crZations abordent leurs thZmatiques de prZdilection. KompleX C en explore les strates
pour en percevoir la spZcificitZ. Archives, documents iconographiques, entretiens, recueils

de paroles, portraits sonores et vidZo constituent une matiere documentaire sensible qui

nourrit la crZation dinterventions urbaines artistiques. Celles -ci prennent place in situ ,
dans les rues, sur les places, sur les fasades, dans les cours des immeublesE et
proposent dans |Oespace public un point de vue sur notre sociZtZ. Entre fiction et
documentaire, 10Zcriture de KXKM est une lecture sensible de la ville. E

La compagnie a ainsi crZZ Square TZIZvision locale de rue, Square net, puis Play Rec et
cette annZe MZmento. La compagnie d Zveloppe " Villeurbanne depuis 2002, EnCourS,
laboratoire de recherche et de rZflexion sur les croisements entre art, urbanisme et
population. Des Zquipes artistiques y sont accueillies en rZsidence avec la prZoccupation
d'expZrimenter des formes dZdiZes * IGespace urbain.

Le collectif sOest Zgalement lancZ rZcemment dans un projet qui va sans doute nous
intZresser particulierem  ent ce matin, Projets Phare. C E partir dOun exemple concret de
mutation de la CitZ Contemporaine, Projets Phare interroge ce qu® est la ville aujourdOhui,
comment elle se dessine, se construit, se dZcide. Pour cela, il propose une rencontre

entre habitants, usagers de la ville en transformation et artistes dont la dZmarche sOinscrit

dans le quotidien urbain. E

Projets Phare a ZtZ | ancZ en septembre 2009, dans le cadre des JournZes europZennes du
patrimoine. Il sOagit de proposer au public de IOagglomZration lyonnaise une promenade
dans un quartier de Villeurbanne, le quartier de la Soie, o+ est implantZe la compagnie et

qui fait 100 bjet dOun vaste projet de rZhabilitation. Au fil de la marche, ils rencontrent des
propositions artistiques consues " partir des caractZristiques de ce quartier ~ 10identitZ
forte.

Il sOagit dOun ZvZnement annuel qui souhaite sOinscrire dans le temps, qu i est donc pensZ
comme Ztant Zvolutif, dans IOespace physique du quartier et dans un espace symbolique

(ce que la compagnie dZfinit comme C le patrimoine immatZriel E du quartier composZ
notamment des histoires personnelles et collectives, des rZseaux soci aux formels ou non
qui sOy tissent).

La premisre question portera sur la reconnaissance et la IZgitimitZ accordZe " ces projets

artistiques . On a beaucoup entendu parler ce matin dOune sorte dOZvidence de la place de



la culture au sein de la politique de la ville. Or, on sait que ce nOest pas aussi simple. Par
ailleurs, 10on sait que le dimension sociale des projets artistiques est une question dZlicate

qui recele un grand nombre d®ambigustZs dans la mesure o on ne sait pas forcZment ce

que cherchent les commanditaires, ce que cherchent les artistes. Les artistes sont -ils eux -
memes tres clairs sur les objectifs de leur projet ?

LOun et IQautre, que ce soit pour vos projets amenZs " tourner dans des lieux divers, ou
plus spZcifiguement vos projets dZvelop pZs dans le cadre de la politique de la ville,
comment se construisent cette reconnaissance et cette IZgitimitZ artistique ?

FrZdZrique Fuzibet : Historiqguement, quand IQinstitution parle de proximitZ, elle parle de
social. Est -ce que le thZ%otre, IOart, e st loin des gens ? Avec le ThZ%otre de la Mer, cela fait
trente ans que 10on essaie dOstre, dOun point de vue social, au plus pres des populations et

des habitants, et dOun point de vue dOartiste, au plus pres de ce que nous jugeons stre les
contradictions du monde. Si nous avons choisi de travailler en milieu urbain, ~ Marseille,

cOest parce que cOest prZcisZment dans ces milieux  -I" que les contradictions du monde
dOaujourdOhui sont exacerbZes. Cela nous permet ~ nous, artistes, dOstre au ciur des
problZmat iques et permZables au mouvement du monde. Nous nOavons pas choisi ce
terrain -I" par angZlisme ou gZnZrositZ dO%me. LOidZe nOest pas non plus dOapporter la
culture quelque part, dans la mesure o- il y a de la culture dans ces quartiers. COest une
Zvidence. On peut ne pas |Oaimer, mais elle existe. La question est : quOest-ce qudon peut
partager ensemble ? Comment les choses peuvent aller dOune culture classique,
traditionnelle, institutionnelle, ~ des pratiques culturelles forcZment innovantes parce

quOau dur des contradictions. Que peut -on Ztablir comme contacts et comment peut -on
se faire rZflZchir les uns les autres ? En termes de questionnement sur les impacts, il faut
autant Zvaluer ce qui se passe dans les quartiers de la politique de la ville, que da ns les

autres quartiers. Si le questionnement du monde nOest pas rZciproque, il nOy a pas
guestionnement.

!

La question de la reconnaissance dZcoule directement de cette question -I", puisque dans
IOEtat franeais, il reste toujours une culture avec un grand ocH, qui est celle des artistes, et
puis la culture populaire, avec un petit OcO, dans laquelle il nOy a que peu dOartistique.
Pourtant, ce qui interroge aujourdOhui IOArt et la Culture, cOest quand meme prZcisZment

ce qui nous vient des dits quartiers. Co ncretement, le ThZ%tre de la Mer a derriere lui
trente ans de pratique artistique et de terrain sur les quartiers de Marseille et ne resoit

que tres peu de financements du ministere de la culture. Depuis quinze ans, nous
sommes exclusivement sur les financ ements spZcifiques des dispositifs spZcifiques. Ce
que jOinterroge I, cOest la volontZ des ministeres de la culture successifs de prendre en
compte ce qui peut arriver " partir dOun autre point de vue, de ce qui arrive dOen bas. Il y

a une forte rZsistanc e du monde culturel face "~ IOacceptation des flux du monde
dOaujourd®hui. Le monde de demain sera bigarrZ. Il faut sOouvrir ~ cette altZritZ et ~ cet
espace de dialogue.

Stefan Bonnard : COest aussi pour cela que nous sommes tres frileux avec ce terme de

C cohZsion sociale E, utilisZ ~ outrance au quotidien par les mZdias, et derriere lequel on
entend davantage C normalisation E et C assimilation E, que richesse des cultures
partagZes.

Poser un acte artistique, cOest prendre la parole. On peut prendre | a parole dans le salon
avec des gens que IOon conna’t et qui partagent notre avis, ou on peut dZcider de prendre

la parole dans un espace o< cela peut plus faire dZbat. COest ce que fait
KompleXKapharnaYM, aller dans la ville et produire des spectacles en extZrieur. Cela dit ,
je ne suis pas forcZment IZgitime, surtout quand jOinterviens dans un quartier sensible,

pour prendre la parole. Ce nOest pas parce qudun thZ%tre ou un commanditaire mOa
demandZ de faire quelque chose " cet endroit, ce nOest pas parce que je suis plein de
bonne volontZ et persuadZ de la justesse de ma dZmarche, de i combien je vais
amZliorer le quotidien des gens en proposant ce que jOai ~ proposer, que je suis IZgitime.

Je crois que je ne suis absolument pas |Zgitime pour intervenir. J e suis un blanc -bec des
beaux quartiers qui arrive |" avec les crZdits de dispositifs que connaissent parfaitement

bien les gens qui vivent I".

Donc, une nZgociation commence, qui est au clur des propositions artistiques que 1Gon
veut faire. Ilyauner  encontre entre le projet quOon apporte, ce qudon a ~ dZfendre, et les
gens qui vivent I". La question est de savoir si les gens vont stre prZsents et sOils
participent au projet. Moi, je suis convaincu par la parole que jOamene, je ne viens pas



dans un qua rtier en mOexcusant. Mais je sais que je ne suis pas |Zgitime. On a jouZ sur ce
grand Zcart avec une IZgitimitZ artistique quOon revendique haut et fortE

KompleXKapharnaY M, ce ne sont que des projets artistiques, de la crZation, du spectacle
vivant, qui nOont pas de lien direct avec IQaction sociale. Il sOagit dOun projet artistique
qubon a menZ avec la volontZ de travailler avec les habitants, parce que cOest dans notre
Zcriture. Travail de vidZo, de multimZdia, de projections quOon fait sur les fasades
Initialement, cOest un geste B que IOon retrouve de crZation en crZation, geste politique au
sens assez primaire du terme b qui revient ~ dire : dans 10agora, dans IQespace public,
des gens prennent la parole. COest via la vidZo, soit. Ce nOest pas un e prise de parole
incarnZe, en chair. Mais ce sont des prises de parole. Notre travail est de proposer un

espace de parole " des personnes.

!

Mais qui va prendre la parole dans IOespace public ? On ne va pas le proposer ~ des gens

qui ont dZj° la possibili tZ de se positionner dans cette agora. On a parlZ de
renouvellement urbain tout " |Oheure . Projets Phare est nZ de ces rZunions de
concertation. Nous Ztions tZtanisZs de voir comment la codification de la rZunion, la
codification du dZbat, extrsmement cul turelle, annule toute possibilitZ de dZbat et
dOintervention pour une personne qui ne ma’trise pas ces codes. COest ce qui nous a aidZ,

dans ce geste politigue un peu primaire, ~ parler avec des personnes qui a priori ne
possedent pas les clZs culturelles pour participer au dZbat. Cela nous a assez

naturellement  conduits " dZplacer notre travail et ~ aller vers des quartiers un peu
pZriphZriques.

lly ad onc un grand Zcart entre le projet artistique et la reconnaissance du projetE Ce

nOest pas parce qudon intervient aupres de la population que ce nOest plus un projet
artistique. Ce nQOest pas de |Qaction sociale. COest un comble qudil y existe une scission
entre les artistes qui vont sur le terrain et se posent la question de leur relation au public ,
et ceux qui ne se posent pas cette question . COest quand meme le propre dOun artiste de
sQOinterroger sur la relation de son projet au public.

Anne Gonon : COest peut-tre un comble mais nOest -ce pas tout de meme le cas ? Est-ce
que ce nOest pas un principe fond ateur des arts de la rue qui fait que cette relation
particuliere au public et aux populations se retourne parfois contre le secteur ? Est-ce que
ce nQest pas ce " quoi vous stes parfois confrontZs comme quand, par exemple, tu dis que

vous nOetes pas toujo urs szrs des raisons pour lesquelles un commanditaire vous fait

venir ? Je pense que la dimension artistique nOest pas premisreE ou est -ce que je
schZmatise  ?

Stefan Bonnard : Non, je pense quOil y a de «a. Je pense quQil y a un risque. Je pense
quOeffectivement les arts de la rue ne sont pas encore reconnus comme une forme dOart

au meme titre que le thZ%otre. Je pense que pour IQinstitution et les thZ%otres qui ne sont

pas dans ce petit rZseau des arts de la rue, #a reste un art mineur pour le moment. E
partir de I, lorsque ces thZ%otres programment du thZ%tre de rue ., cOest souvent parce
que cOest le seul moyen dOintervenir dans les quartiers. ,a se mord la queue pour de
nombreuses raisons. Je pense quOartistiquement, il y a aussi tout un dZbatE Mais cela

induit aussi quOon Zmarge plus facilement sur des crZdits de la politique de la ville. Au
final les arts de la rue se retrouvent " faire de la cohZsion sociale. Selon une Ztude parue
rZcemment, prenant en compte des donnZes jusqu®" 2008 (avant la fameuse cr ise) :
dans les quartiers sensibles un enfant sur trois vit sous le seuil de pauvretZ 2 Donc 10idZe
que les arts de la rue vont faire un travail de cohZsion sociale dans ces quartiersk Je sais

bien qudil faut remplir autant les tetes que les ventres mais enfinE

Anne Gonon : Pour approfondir cette question de la rZsistance des institutions, pouvez -
vous dZcrire le type de rZsistance que vous rencontrez ? Il serait Ztonnant que cela soit

liZ au fait que vous mettiez la population au ciur de la dZmarche. Pens ez-vous que cOest
liZ aux thZmatiques que vous abordez ? DOo- vient cette rZsistance  ?

/

2 || sOagit dOune Ztude menZe par IOObservatoire des zones urbaines sensibles et rendue publique en
novembre 2009. Selon cette Ztude, e n 2007, 33,1% des habitants des Zones urbaines sensibles, en
progression par rapport aux 30,5% en 2006, vivaient sous le seuil de pauvretZ (908 euros/mois), contre

12% dans le reste du territoire. Chez les moins de 18 ans, le taux atteint 44,3%, soit pres d'un mineur
sur deux.



FrZdZrique Fuzibet : Je pense que la rZsistance va beaucoup plus loin que la question

de 10art et du social. COest une rZsistance de la sociZtZ ~ partager et ~ sOouvrir ~ dDautres
choses. Si on estimait que la parole de tous les citoyens vivant sur le territoire franeais

avait de la valeur, cette parole -I" pourrait C faire art E autant que la parole des
spZcialistes divers et variZs qui sont formZs dans les Zcoles artist iques. COest un probleme
de devenir de sociZtZ. Est  -ce quOon fait une sociZtZ ~ Ztages  ? Ou est -ce quOon reve dOune
sociZtZ ? Est-ce quon se situe en tant quOartiste dans un combat pour une sociZtZ de
partage, dOZchange et de prise en considZration de tou s les individus qui la composent ?

Anne Gonon : Pour rebondir sur la question de la prise en considZration de la parole des
habitants, qui est un enjeu mis en avant dans les principes de la politique de la ville, la

parole de ceux quon nOentend pas : dan s vos projets artistiques qui sont tres diffZrents,
cette question de la parole est centrale. Ce nOest pas anodin quQil y ait cette
problZmatique artistique commune. Comment travaille -t-on artistiguement cette question
de la parole ? Il faut reconna’tre qu  Oil y a aujourd®hui une certaine mode du travail avec la
parole des habitants. COest un travail que le ThZ%tre de la Mer mene depuis longtemps.
Comment abordez -vous cette question spZcifique de la parole des habitants, quelle
appropriation artistigue en fa ites-vous ? Des reproches peuvent stre faits sur la
potentielle manipulation dans |Oappropriation de cette parole. JOimagine que quand on est

au clur de ce type de quartiers, cette parole est parfois donnZe avec difficultZ. Ou peut -
etre pas. Pourriez  -vous nous parler de ce travail ?

/

FrZdZrique Fuzibet : DOabord, je voudrais dire qu®au dZpart nous ne sommes pas partis

de la parole des habitants. Nous sommes partis, comme toute compagnie thZ%.trale, de

textes dOauteurs. Sauf que nous avons essayZ dOaller che rcher ces textes dOauteurs dans
une multiplicitZ culturelle. Parce que Marseille est une ville multiple. Par dZfinition, si nous

voulions parler ~ un maximum de personnes, nous devions prendre en considZration cette
multiplicitZ et en quoi cette multiplici tZ peut nourrir des interrogations culturelles. Nous

en sommes venus ~ un travail ~ partir dOinterviews parce que les questions que les
nouvelles populations de Marseille pouvaient se poser il y a trente ans Ztaient tres liZes

aux questions dOorigine. Nous  pensions quOil serait intZressant de mettre en lien ces
questions dOorigine avec de grands textes produits pas les origines multiples de la ville. Et

petit ~ petit, la population grandissant b ou rajeunissant, je ne sais pas, en tout cas se
transformant D est devenue de plus en plus dense. Le lien meme aux origines Ztait
largement coupZ, en tout cas entachZ de difficultZs. Il fallait donc peut -stre passer par les
problemes qui se posaient dans un quotidien immZdiat, des problsmes qui se posaient en

termes de langage.

La question de la communication est aussi une question de langage. Quand vous
rencontrez des mamans dOorigine algZrienne dans les quartiers et quQelles disent un gros

mot toutes les trente secondes, ce nQest pas parce quQelles sont globaleme nt grossieres,
cOest parce quOelles ont appris le franeais par le biais de leurs enfants, et que ces enfants -
I* ont ramenZ de 10Zcole ce que les gosses ramenent de 1OZcole : souvent pas les choses
les plus intelligentes, les plus fines et reprZsentatives d Oune culture avancZe,
dZmocratique et prenant en compte I0autre. COest tres interrogeant sur le langage, parce

quOelles nGont pas du tout IOimpression de dire des grossisret’s.

COest par ces questionnements sur le langage et |QoralitZ contemporaine que n ous en
sommes venus aux interviews et " rZactiver le questionnement de 10Zcriture thZ%otrale -

IOheure actuelle. Il se trouve que «a a peut -«tre eu des effets bZnZfiques sur de IQinsertion,

de la cohZsion, sur de IQidentification. De meme que le travail que IOon peut faire " IOheure

actuelle par rapport aux crieurs publics, ce travail de recueil de messages ~ travers un
systeme de bo"tes aux lettres dans les rues de Marseille. COest aussi une manisre de
sOinterroger sur ce qui peut sOZcrire, comment cette cu lture peut tre transformZe,
comment cela interroge |QentisretZ de la sociZtZ.

Stefan Bonnard : On expZrimente avec chaque crZation des modes de relations
diffZrents. Cela peut aller par exemple de la prise dOassaut dOun quartier comme dans

SquarE > TZIZvision locale de rue o  |®n dZbarque, on passe quatre jours, on essaie de
rencontrer le plus de monde possible, et os on arrive ~ la fin, avec toutes les images

qubon a filmZes, ~ prZsenter un spectacle de rue qui fonctionne b je reviens ~ la question

de | a IZgitimitZ pour les gens qui vivent " D" un travail tout rZcent, MZmento, o« IOon est

dans une rencontre. On a pistZ pendant quelque temps des personnes quQon estime hors

normes, voire potentiellement suspectes. COest un travail qu®on a inscrit dans le temps ,



dans la relation :onapris| e temps de rencontrer les gens. E chaque fois, on essaie des
nouveaux modes de rencontre avec les personnes.

Actuellement nous sommes sur un projet o le contenu des images sera sans paroles, on

va travailler uniquem  ent sur des corps et sur des visages. De |Qautre cotZ, on menait un
atelier dOZcriture avec des jeunes migrants arrivZs en France assez rZcemment. COest

partir de la matiere de |Qatelier dOZcriture que 10on a fait une restitution vidZo. Vous le

voyez, on est " peu pres  aux deux extremes de la relation, dOun ¢™tZ plus de parole, de
IGautre un travail de structuration de la parole, voir ce qui peut surgir si on passe par

IOZcrit.

!

Anne Gonon : Un autre point que nous devons Zvoquer, cOest la question de 1O impact
puisquOelle est placZe au ciur de la problZmatique de cette table ronde et qudil a ZtZ
question de la notion dOZvaluation ce matin. COest une question difficile. JOai un avis
personnel qui est que je ne suis pas du tout convaincue que ces artistes s oient les mieux
placZs pour parler de cette question de IQimpact, ou en tout cas quQils ne devraient pas

stre les seuls ~ en parler. Mais cela mQOintZresse de vous entendre IOun et IQautre. Par
exemple, quOen est -il pour Projets Phare, o+ il y a vraiment un e implication, un travail sur

le long terme, puisque si jOai bien compris IQobjectif est une sZdimentation de toutes ces
diffZrentes interventions. Comment KompleX gere cette question de IOimpact ? Comment
dZfinissez -vous les objectifs ? Comment faites -vou s pour que des objectifs de la politique

de la ville entrent en rZsonance avec des objectifs artistiques ? Est-ce que vous vous
posez ces questions  ? Est-ce quil y a dZj" des impacts que vous avez pu constater ?

Stefan Bonnard : Si je suis bougon en parl  ant de mon constat sur la cohZsion sociale,
cOest qubeffectivement je nOai pas envie de savoir quels sont les impacts de notre travail.

Je sais ce que je fais quand jOinterviens, je sais dans quelle relation on est avec les gens,

Je sais ce qui se passe pa rce que je le vis de manisre corporelle et physique. Je sais oe
jOen suis et je nDai aucun probleme de conscience par rapport " +a. Cela dit, je ne me pose

pas la question de savoir ce qui se passe une fois que je suis parti. COest facile en effet,
parce que je profite dOune forme de nomadisme : me poser I, intervenir et mOen aller
Apres, " charge pour ceux qui restent de se saisir de Ce qui a pu se passer ou pas.

On se retrouve coincZs parce quOavec Projets Phare, cOest nous qui accueillons les arti stes

et qui restons dans le territoire. On dZcouvre... COest Zvidemment tres compliquZ, je

pense qudil y a quand meme une tendance " IOanimation. On manque toujours de moyens,
dOaccord. Mais je pense quOil y a une nZcessitZ de faire toujours un minimum de chiffre,
un minimum de public touchZ. COest comme dans un thZ%otre, mais la relation est quand

meme tres diffZrente. Dans ce type dOactions sur le territoire, tu es face ~ des personnes

qui ne te considerent pas forcZment comme |Zgitime, qui ne sont pas int ZressZes de
prime abord par ce que tu fais, et avec qui il y a beaucoup de travail ~ rZaliser pour quOil
commence " se passer quelque chose. Tu ne peux pas Zvaluer cela selon des criteres
quantitatifs.

Projets Phare a lieu dan s un quartier o+ se trouvait IOWsine de la Soie. Tout le quartier est
construit autour de cette usine. Puis IOusine tombe et tout sOarrete . il ne se passe plus
rien pendant trente ans notamment du fait dOune situation gZographique particulisre. Et

puis il se trouve quun jour, un mu ltiplexe sOinstalle. Pour faire venir les gens dans ce
multiplexe, il faut construire des commerces tout autour. L", effet dBaubaine . les
politiques ont essayZ de sOen saisir et de lancer un projet dOagglomZration sur cing cents
hectares. On se retrouve | ~ -dedans, ~ se dire quOun bout de ville est en train de se faire et
qubavec tout ce qudon dZfend dans nos modes dOintervention, il faut qu®on intervienne

dans ce processus.

Projets Phare accueille des artistes pendant une dizaine de jours. Ce sont des ar tistes que
IOon souhaite de champs diffZrents (arts plastiques, photograph ie, spectacle vivant,
urbanisme, architect ure) qui travaillent tous ensemble pendant une dizaine de jours. Au

terme de cette rZsidence, une restitution a lieu sous forme de balade da ns le quartier ; oe
le public est invitZ " traverser ce quartier, cOest -~ -dire "~ la fois les petites citZs -jardins
ouvrieres, des terrains en friche , des terrains en construction et des b%otiments
fra"chement construits. Tout est I" pour rendre visible la v ille en train de se faire. Le
public est invitZ ~ rencontrer les diffZrentes formes proposZes par les artistes.

/

Ce nQest pas compliquZ de travailler parce que les gens sont particulisrement gentils, ils

sont contents de ce qui se passe. Mais on cherche e ncore comment les faire accrocher



vraiment. On essaie de mettre en place une manifestation apres trente ans o- il ne sOest

rien passZ. On essaie de faire des rZunions avec des associations. En 1990, les gens de ce

quartier nOavaient pas encore de salle de bain. En ce moment, ils nOont ni chauffage ni eau
chaude. lls essaient dOorganiser des manifestations pour protester . il nOy a que trente
personnes ! Voil® la situation dans laquelle nous sommes. Ce nOest pas Zvident dOinciter

les gens ~ prendre part " no tre projet.

En ce qui concerne le renouvellement urbain : on est dans des Zchelles de projets pour
lesquelles il nOexiste pas dOespace de financement. Ce nOest pas un quartier prioritaire de

la politique de la ville malgrZ sa situation assez C cocasse E. Et dans le domaine du
renouvellement urbain, nos interlocuteurs sont dans des logiques dOagglomZration, de
constructions de routes, de chaussZes, de superficies de bureauE Au milieu de +a, on est

des saltimbanques ! On leur dit quOil estimportant quun  geste artistique soit produit " cet
endroit parce que le quartier est en train de changer, de nouveaux habitants vont venir, il

y a une mZmoire " crZer. Un geste artistique posZ I, cOest aussi une manisre de crZer un

souvenir commun. COest porter un regar d dZcalZ sur ce qui peut surgir des concertations

qui sont des vases clos. Mais ce qui intZresse les amZnageurs, cOest ce que les gens
pensent du projet urbain. On leur dit : C Non, on ne rZpond pas " ces questions -I" 1 Allez
leur demander ! Venez quand le s choses se passent. E COest compliquZ dOexpliquer que
IQartiste nOest pas dans une opZration dOaudit. Les amZnageurs le disent eux -memes
C Nous, ce quOon sait faire, ce sont des choses durables, cOest du bZton ; tandis que v ous
nous parlez de choses Zph  Zmeres E

Anne Gonon : Tu projettes 10idZe de la crZation dOune mZmoire, dOun geste artistique
ZphZmere mais susceptible de laisser des traces : cOest quelque chose de I0ordre de
IGimpact. Sauf que cOest du symbolique et que les interlocuteurs que tu as e n face de toi

ont peut -stre du mal ~ sOapproprier cette dimension symbolique de IOimpact.

/

Stefan Bonnard : On a travaillZ pendant longtemps ~ dZcrypter la ville telle quOelle Ztait.

On faisait des dZambulatoires et des repZrages par lesquels on apprenait ~ dZcouvrir la
ville de fason empirique. L", on se retrouve " I0Ztape de construction de la ville. Je suis

assez effarZ de voir la fason dont les choses se passent : 1 a ville nOest plus pensZe ! Il est
tres signifiant que dans ce quartier, ouvrier ~ la bas e, le premier geste architectural pour
son dZveloppement soit un centre commercial autour duquel tout le quartier va se
construire. La premisre rZflexion du politique sOest focalisZe sur les routes pour le centre
commercial, les parkings pour le centre com mercial, les mZtros pour aller au centre
commercial.

Question de Claude Renard -Chapiro : Qui vous a fait la commande ?

Stefan Bonnard : On sOest auto -commanditZ.

Anne Gonon : Je souhaitais donner la parole ~ FrZdZrique sur cette question des
impacts, la difficultZ que 1Oon peut avoir ~ |Qaborder et votre maniere de |Qaborder au
ThZ%etre de la Mer.

FrZdZrique Fuzibet . Cela fait longtemps quOon intervient dans certains quartiers. Et

puis il y a dOautres quartiers que 1Oon dZcouvre aujourdOhui. Cela nou s permet, par
comparaison, de mesurer comment trente ans de travail dans une citZ peuvent donner

des rZsultats ou pas. Mais en tant quQartistes, la question nOest pas I". La question des
impacts est ~ analyser sur des grilles extremement diffZrentes. Je ma intiens que le travail
que 1Oon fait dans ces quartiers -1, avec ces populations  -I" et avec dOautres populations en
gZnZral, a un impact sur ce que nous faisons et sur notre rZflexion dQartistes. COest un
premier point.

Deuxisme point : cela a peut -stre un impact social de cohZsion, dOintZgration. E ce
niveau -1, il y a des travailleurs sociaux et des institutions qui sont |I° pour 10Zvaluer.

Nous, ne pouvons que regarder et constater que la diffZrence qudil y a dans le lien " la

culture et le lien dans le s quartiers o+ IOon travaille depuis longtemps et ceux o+ IOon ne
travaille que depuis rZcemment, cOest qulil y a effectivement fidZlisation au bout dOun
certain nombre dOannZes de ce quOon pourrait appeler un public sur une pratique culturelle

et artistiq ue. Il y a aussi une capacitZ ~ se dZplacer au sens propre et au sens figurZ. Cela

est valable autant pour les habitants, la compagnie et les travailleurs sociaux que pour le

tout -public du thZ%.tre qui par miracle prend le chemin des quartiers. COest tres important
pour moi, quand un travail ~ partir dOinterviews des gens des quartiers est prZsentZ ~ la



CriZe ou au Merlan, que la moitiZ de la salle soit composZe de gens qui nQont jamais mis

les pieds dans ce genre dOinstitution. COest parlant ! COest parlant de voir ce qui se passe
quand le public habituel de la CriZe ou du Merlan rencontre ce qui se passe sur le plateau,

mais aussi les gens qui sont dans la salle. Il y a I" quelque chose de symbolique, qui nOest

pas quantifiable mais qui est signifiant pour un projet de sociZtZ.

Gilbert Ceccaldi, Direction des affaires culturelles de la ville de Marseille, en charge

de la politique de la ville, dZnonce les confusions entra’nZes par le terme de proximitZ et
qualifie la notion de participation des habitants d e C vaste tarte " la creme E, qui ne doit pas
servir dOalibi aux projets. COest pourquoi Gilbert Ceccaldi met en garde contre les projets
artistiques qui, sous prZtexte de faire participer les habitants, font de ceux -ci les objets et
non les sujets du proj  et.

Stefan Bonnard : Dans les spectacles de KompleX, oui, la prZsence des habitants est
forte . Il nOy a quasiment pas dOinterpretes autres que les personnes qui sont = IOimage.
Elles portent tout ou partie de la narration. Mais cette narration -I" est qua nd meme

construite par nous. Quand on nous dit que IOon donne la parole aux gens des quartiers,

en fait on ne C donne E rien du tout. On prend de la matisre, on la dZcoupe, on la
troneonne, on fait du montage vidZo avec une ligne Zditoriale. Donc oui, on u tilise la
parole des gens, mais pas pour leur faire dire autre chose I Parfois meme pour leur faire
dire un peu moins pour Zviter les conflits dans le quartier b car les gens ont tendance ~
beaucoup se confier. On nOa pas diffusZ la parole de M. Machin q ui disait qud C il y en avait
ras-le-bol de tous ces Arabes dans le quartier. E Pourtant on en a eu beauco up des
comme <a. Mais on ne peut pas les diffuser ! Nous, on sOen va le lendemain. Ou alors il
faut rester et gZrer  la suite : m ais ce nOest pas notre pr ojet. Au final on garde : C On est
tous pareilsE On a tous le meme sangE etc. E Donc oui, il y a une instrumentalisation de

la parole pour un discours qui est un discours dartiste, clairement. Mais pour moi, les
habitants restent sujets. Meme quand ils in terviennent juste pour dire bonjour
camZra. Quand leur image est projetZe en grand, une belle image, sur laquelle ils sont
beaux, avec un beau son, pour moi, il y a quand meme quelque chose de IQordre de
IQaffirmation face aux gens du quartier qui son tI". ,a peut para’tre dZrisoire, mais il y a le
plaisir de se voir, cOest ce qui les a fait venir. Et en meme temps cOest aussi ce qui les fait
assister " un spectacle.

la

FrZdZrique Fuzibet : Ce qui me parat important, cOest de travailler sur un processus
LOintZrst nOest pas seulement que les gens viennent assister ~ un ZvZnement, mais cOest

un partage au quotidien de temps communs. COest dans cette durabilitZ que les choses se

tissent. En tant quOartistes, on est par dZfinition en contradiction. Le trava il de 10artiste
nOest pas de crZer de la cohZsion sociale mais dOinterroger la cohZsion dOune sociZtZ. En

meme temps, dans les dossiers d®Zvaluation, on nous demande de prZsenter un travail le

plus lisse possible. Si je prends IOexemple du travail de messa ges dans les bo"tes aux
lettres dans les quartiers, on a travaillZ dans les Zcoles. Les enfants devaient laisser des

messages dans la bo’te aux lettres. Un des groupes dOenfants dOune certaine Zcole
demandait, dans ses messages, des bonbons * 16Zcole, des robinets de Coca -Cola, des
jeuxE En fait, ils voulaient tous des cadeaux. Sauf une petite fille qui voulait un manteau

chaud pour 1OhiverE Devant |Qautre Zcole, on a rZcoltZ une collection de messages qui
disaient : C je suis le roi/la reine du quartier E, ou C nique ta mere  E, C nique ta grand -
mere E, C jete nique E.IlyavaitC niquer E dans tous les messages. Pour moi, cOest tres
interrogeant. L~ o* on a peut -«tre TuvrZ en termes dOinterrogation du monde, cOest qubon

a essayZ, " partir de I, de faire un montage qui croisait ces deux types de discours, sans

dire C «a cOest bien, «a cOest pas bien E. On a essayZ de renvoyer la question aux parents

et aux enfants, " la sortie de 10Zcole. COest une manisre dOinterroger et dOengager peut -
«tre un processus d e discussion, de prise de parole, de rZflexion.

Stefan Bonnard : Sur la question du sujet, je pense que la notion d e temps entre
vraiment en jeu. f  videmment qudil y a un processus. Il est hors de question que les gens
trouvent +a bien uniquement parce quO il y a des gens du quartier dedans : cOest le pire

des compliments qudon puisse nous faire. Un spectacle crZe des accroches et puis cOest

tout. Savoir qui joue dedans, qui est mis en scene, *a nOa aucune importance. COest aussi

ce qui fait qu®™ un moment le processus sOarrete, parce que nous travaillons avec cette
contrainte de produire un objet artistique. COest ce qui fait que les habitants ne sont pas

sujets souverains.

FrZdZrique Fuzibet : On ne peut pas annoncer " IDavance ce qui va sortir de I". Cela fait
partie des difficultZs objectives au niveau des demandes de financements en matiere



artistique. Par exemple, on essaie dOengager en ce moment des processus du meme style

dans le nord du Maroc : il est tres difficile pour nous de savoir aujourd®hui ce sur quoi cela
va travailler. ,a commence par un travail dOapprivoisement mutuel : on ne peut pas
prZdire la forme de IQobjet artistique, ni le nombre de personnes impliquZes et leur degrZ

dOengagement. Il est difficile de mener ce travail de long terme av ec des financements
gZnZralement courts. Le ThZ%tre de la Mer parvient ~ obtenir des financements de la

politique de la ville renouvelables sur trois ans, mais sur le droit commun du ministere de
la culture, on nOa pas un centime. Comment se projeter dans la crZation quand on nOest

pas regardZ ? E

Henri Dardel, Directeur rZgional de IOAgence nationale pour la cohZsion sociale et

I0ZgalitZ des chances , intervient depuis la salle pour avouer ne pas savoir finalement ce
quOest exactement la cohZsion sociale. LOAgence accompagne des projets artistiques depuis

un certain nombre d®annZes, dans le cadre du FASILD, de IOACS ZE avec 10idZe qubun acte
artistique puisse stre un ZIZment de construction dOune identitZ choisie , construite, qui  ne
soit pas imposZe ou assignZe. Il conclut par une interrogation qui suscite des
applaudissements dans I0assistance : C Pourquoi demande -t-on toujours aux habitants des
quartiers populaires dO-tre plus citoyens que les autres ?E

Trois ZIZments majeurs Zmergent de cette table rond e:

¥ IOenjeu de IQinscription dans la durZe

¥ IOenjeu de la reconnaissance de la prZsence de IQartiste dans la citZ comme facteur de
questionnement, dOinterrogation du vivre ensemble (davantage que comme vecteur de
cohZsion sociale)

¥ IOenjeu de I1Oinvention de modalitZs dOZvaluation pertinentes et sensibles qui sOattaquent de
maniere intelligente ~ la mesure de |Qimpact symbolique

Un quatrisme point pourrait aussi stre relevZ : IGenjeu de maintenir au centre des
projets soutenus par la politique de la ville un "public citoyen", acteur et sujet du
projet, plut™t qu'un "public alibi", qui ne serait rien dOautre qu'objet dans le travail

de l'artiste.

Sites utiles
1 KompleXKapharnauM : http://www.komplex  -kaphar naum.net/
! Le ThZ%otre de la mer : http://letheatredelamer.fr/




Table ronde nj 2 Intervention artistique dans les
guartiers : comment faire prendre la mayonnaise ?

Les projets culturels dans les quartiers ne peuvent exister sans la collaboration
efficiente de 10ensemble des acteurs du territoire : artistes, institutions publiques,

acteurs de la politique de la ville, associations locales, habitantsE Quels
partenariats dZvelopper ? Comment impliquer les habi tants ? Quelles modalitZs ont
fait leurs preuves, quels Zcueils ?

ModZrateur :  Sylvia Andriantsimahavandy , secrZtaire gZnZrale de IOArcade
Intervenant tZmoin:  Jean Hurstel , prZsident de Banlieues dOEurope

Projets prZsentZs

¥ Projet Witness / N14 " Cl ichy, Asnisres ColombesE., avec Sarah Harper , auteur et
chef de projet Friches ThZ%otre urbain, et Clotilde Fayolle , chargZe de production

¥ Projets de la Cie Attention Fragile , avec Gilles Cailleau , directeur artistique

En introduction de cette table rond e, Sylvia Andriantsimahavandy note la tension existant
entre le projet artistique et C IOidZal de dossier E, cOest " -dire le modsle souvent fantasmZ de

la collaboration entre tous les partenaires dOun territoire. Les projets artistiques, qui doivent

rester au clur de la dZmarche, sont susceptibles de bousculer les reprZsentations que nous

avons de ce cadre thZorique de collaboration.

Friches ThZ%etre Urbain est une compagnie installZe en bordure du 17 ¢ arrondissement de
Paris dans les locaux d®une ancienne usine nommZe IOAvant Rue. Depuis trois ans, la
compagnie travaille sur le projet Witness/N14 dont IOobjet est de comprendre le territoire oe
IOAvant Rue est implantZe.

Sarah Harper : ¢ Comment faire prendre la mayonnaise ? Ma rZponse est : lentement ,
tres lentement. [E] Le rZsultat du travail est une sZrie de randonnZes artistiques o le
public est invitZ ~ suivre mes pas et ceux des autres artistes avec lesquels je travaille sur

un ancien axe entre Paris et Rouen. 118 k m que nous avons parcourus lentement ,
IGenvers et ~ IOendroit pour rencontrer et crZer des liens tres profonds et moins profonds

avec des gens. Nous avons collectZ des anecdotes, des histoires, des ambiances et crZZ

une sZrie dOiuvres que nous avons installZes le long du parcours, en colla boration avec
les gens que 1Oon a rencontrZs dans |Oespace public tout au long de cet axe. Ces gens
accueillent donc chez eux des luvres auxquelles ils ont participZ de multiples manieres.

/

Jusqud™ aujourd®hui, six ou sept parcours ont ZtZ Zcrits, qui nou s amenent ~ Saint - Clair
sur Epte " la limite de IOlle  -de-France et de la Normandie. Le but du projet est dOatteindre
Rouen. Il sOagit de parcours dOune dizaine de kilomstres : pour un public qui veut prendre

le temps de rencontrer les gens et regarder les fuvres, cela peut prendre une demi -
journZe, voire plus.  [E] Les fuvres peuvent prendre des formes infimes, comme un petit

texte poZtique collZ au scotch dans un lavomatic au milieu des petites annonces ou sur un

lampadaire devant la Poste, ou des formes pl us spectaculaires comme la recrZation dOun
flm noir le long dOune route. En changeant constamment la taille de IQintervention
artistique, on encourage le public " aiguiser le regard et ~ chercher par lui -meme, malgrZ

le plan et le  Cguide du randonneur E qui dZcrit chaque oeuvre et prZcise o elle se
trouve.

JOencadre le rZel par diffZrents moyens dont |Qinspiration est puisZe in situ . Quand jOai
commencZ ~ marcher seule sur cette route, je nOavais aucun a priori sur les Tuvres qui
seraient produites.  [E ] Je laisse le contenu et la forme mOstre dictZs par les lieux que je
traverse, ce qui est " la fois fragilisant et libZrateur. Car pour un artiste, le pire est de

pouvoir faire ce qudil veut sans aucune contrainte : cela nous rend impuissants et sans
int uition. La contrainte que nous nous sommes fixZe est celle du parcours. [E ] JOai compris
en faisant des recherches historiques que IOaxe qui menait de Monceau, au ciur de

IOactuel XVII © arrondissement, jusqu®” Rouen, en passant par Asnieres, Colombes et
Saint - Clair sur Epte, Ztait un ancien axe commercial pour les denrZes pZrissables. Cette

route avait un sens. En rencontrant les gens, ~ pied, jOallais trouver des bribes dOhistoire
morcelZe, et je me donnais comme but de trouver des liens entre ces histoire s, la route,
les gens rencontrZs et les luvres que je crZais ~ partir de cela. Je ne pense pas savoir



faire du lien social, mais je pense que mon mZtier est quand meme de chercher du sens
I o* il NOy en a apparemment pas. Les lieux o |Oon rencontre les g ens, ce sont les arrsts
de bus, le lavomatic, les cafZs, parfois chez les gens, dans leur bureau, au marchZ. E

Sarah Harper dZcrit un exemple emblZmatique du travail de Friches ThZ%tre Urbain :
Gennevilliers, la compagnie a travaillZ en collaboration av ec le comitZ dOZtablissement de la
SNECMA, le Tamanoir, scene de musiques actuelles, et les habituZs dOun cafZ situZ en face

de 1Ousine pour un projet baptisZ ~ C MZmoire contemporaine dOusine  E. Ce nQest pas ce que la
compagnie cherchait " faire au dZpart, mais Sarah Harper se rZjouit de cette appropriation.

Il sOagit dOune sZrie de photos dOouvriers et de cadres tirZ es en grand format et exposZes en
extZrieur. Sarah Harper a menZ d es interviews avec ces employZs : ces interviews ont servi
de source dOinspir ation ~ des slammeurs qui ont proposZ des performances pendant la
randonnZe. LOusine veut aujourd®hui faire un livre et publier les tZmoignages in extenso .
Dans tous les cas de figure, des habitants se sont impliquZs ~ des niveaux divers parfois

importants , parfois infimes, mais toujours dZcisifs pour faire entre r le projet en rZsonance
avec |Onhistoire et les populations de chaque quartier investi. Obtenir ce niveau dOimplication

demande un travail dans la durZe et une adaptation aux contraintes de temps de S riverains.

Clotilde Fayolle explique quOil est difficile de monter des partenariats au point de devoir
parfois ¢ mentir un peu dans les dossiers E. Il faut en effet souvent, dans | es dossiers de
demande de financement , spZcifier exactement qui participe et si chaque participant habite
bien dans la Zone urbaine sensible : il nOest pas toujours possible de rZpondre " ces
questions. Heureusement, certains partenaires sont plus ~ I0Zcoute que dDautres (ce fut le cas

pour le comitZ dOentreprise de la SNECMA).

Pour Clotilde Fayolle les partenariats sont tous importants, quOils soient dZveloppZs avec des
personnes du quartier, dont dZpend souvent le bon dZroulement des restitutions, ou avec

des institutions publiques  , qui financent les projets. LOexpZrience P arcours 2 de Witness/N14,
qui traverse Levallois, Clichy, Asnieres, Colombes et Gennevilliers a montrZ quOiI est dZlicat

de travailler sur des communes aux couleurs politiques diffZrentes et aux conceptions de la
politique culturelle diffZrentes. Le projet nOa eu aucune rZsonance aupres des Zlus de
Levallois ;~ Clichy en revanche, la  chargZe de mission " la dZmocratie locale a jouZ un r™le
tres important en sOinvestissant aupres de la compagnie, dont le travail artistique avec les
habitants lui a permis en retour de mieux conna’tre la population du quartier. E Asnieres, le
projet avait dans un premier temps ZtZ acceptZ par le chargZ du dZveloppement artistique,
mais nOavait pas suscitZ IQintZret de 10ZIu " la culture. Ce nOest quden voyant le projet ~ son
terme, le film projetZ sur la place du marchZ, quQils sont revenus vers la compagnie. Cela
dZnote bien chez les Zlus un manque global de connaissance sur ces processus de crZation.

Selon Sarah Harper , |Qappropriation du projet par les diffZrents partenaire s (mairies,
centres culturels, ZcolesE) peut se faire d e diverses fason s,” des moments diffZrents :une
appropriation  a posteriori nOen est pas moins intZressant e. Le projet peut tres bien etre
repris apres le dZpart de la compagnie pour servir les enje ux locaux, voire dZboucher sur
dOautres projets.

Gilles Cailleau  a crZZ la compagnie de thZ%tre itinZrante Attention Fragile ~ Marseille en
1999. Cette compagnie nOinclut pas la relation au territoire dans IOZcriture des ses projets
artistiques. C  J@i t oujours la sensation de devoir protZger notre poZsie dOune rue, dOun lieu

public que je trouve toujours violent et plus fort que moi et que ma poZsie. Je regarde

parfois avec envie les poZsies qui se marient plus facilement avec IOespace public. E
Cependan t, |Qinstallation de son chapiteau rZclame de rZflZchir ~ la question de IQinsertion

dans un environnement de quartier et Attention Fragile a pour habitude de laisser les

habitants pZnZtrer son lieu ~ dDautres moments que ceux de la reprZsentation

Gilles Cailleau se montre lucide sur IOimpact que peut avoir IQinstallation de son chapiteau sur

les usages habituels de I0espace public : G La premiere chose que fait notre spectacle en
arrivant dans un endroit, cOest gener les gens. Huit jours avant qu®on inst  alle notre chapiteau
~ Cognac, on leur imposait dZj" des interdictions de stationner | E La compagnie approche
ces questions avec humilitZ : quand un chargZ de mission municipal minimise la gene que
IQarrivZe de la compagnie occasionne pour les autres usag ers B C Pour une semaine, «a leur
changera leur quotidien | E P les artistes dOAttention Fragile rZpondent que le quotidien des
habitants a autant de valeur que le leur. Quand la compagnie investit un lieu, son C premier
travail est de combler le dZficit ¢ rZ7 par les nuisances que crZe le spectacle E. Objectif



semble -t-il atteint dans la mesure o* C les gens sont plus tristes de [les] voir partir, que
contents de [les] voir arriver  E.

Cependant, Gilles Cailleau ne cesse de sOinterroger sur le r'le que veu lent lui faire jouer les
instances qui IQinvitent ©  reprZsenter ses spectacles. Son intervention nOest  -elle pas parfois
un cosmZtique appliquZ pour rendre moins perceptible la dZgradation gZnZrale des
Zquipements culturels dans certaines collectivitZs ? Qu and son arrivZe dans une ville coencide
avec le licenciement dOun directeur de thZ%otre municipal, il se demande si IOespace de parole

que constitue son travail ne dZtourne pas IQattention de tous les autres espaces de parole en

train de dispara’tre : C JOaen permanence IQinquiZtude de fabriquer ce contre quoi je me

bats. E

Jean Hurstel introduit son intervention en pointant C I0Znorme malentendu E quOil pereoit
dans les dZbats. Ce nQest en effet pas uniquement b voire pas du tout b dans un but

missionna ire que les artistes et les opZrateurs culturels vont travailler dans ces quartiers.

COest parce qulil y a du C dZsir E. Bien avant de remplir un r™le social, cOest la rencontre avec

IQautre qui les intZresse.

Jean Hurstel Zvoque une sZrie de projets cult urels populaires menZs " travers IOEurope
comme le Carnaval de David Boyle ~ Belfast, rZunissant protestants et catholiques, la

Zinneke Parade " Bruxelles ou encore ce projet viennois dans lequel des magasins vides dOun

quartier populaire ont ZtZ confiZs ° des artistes, changeant totalement la relation au
quartier. Tous ces projets sont emblZmatiques de nouvelles tentatives dOentrer en relation

avec une population. Deux traits se dZgagent de ces expZriences europZennes :la
participation effective des habit ants et [Oampleur de la parole potentiellement contenue et
encore non exprimZe dans les quartiers. C Le continent de la parole est immense. Si nous
nOavons pas la force de IQexplorer, il ne se passera rien. E COest aussi pour cette raison quOil
dZnonce les querelles de clochers et milite pour des partenariats vZritables entre les rZseaux
europZens, les Nouveaux territoires de |Qart et les arts de la rue. C Ce sont IOimaginaire et le
symbolique qui construisent 10individu comme sujet E, les projets artistiqu  es participent donc
de plein droit ~ un travail de dZmocratie et de formation mutuelle. Sur la question de
I®@Zvaluation enfin, le seul critere que Jean Hurstel retienne par dessus tout e st le nombre de
projets qui naissent dans les quartiers apres son dZpa rt. C CrZer du manque, cOest crZer du
dZsir. E

Sites utiles

1 Friches ThZ%tre Urbain : http://www.friches.fr/

¢ Le blog du projet Witness/N14 . http://witnessnl4.c __analblog.com/
¢ Attention Fragile : http://www.attentionfragile.net/

1 Banlieues dOEurope : http://www.banlieues _-europe.com/

1 Arcade : http://www.arcade  -paca.com/




Table ronde nj 3 Projets artistiques et nodvation
urbaine : la cerise serg%eau ?

Les projets dDamZnagement ou de reconstruction des quartiers convient encore

trop rarement les artistes ~ participer "~ la rZflexion, ~ partager ce temps de
bouleversements et de transformations avec les populations rZsidentes. Quel est

IO@apport dOune friche culturelle ? Comment monter un projet pertinent en termes de

durZe, d®ampleur, dOimplication des habita nts ? Peut -on Zchapper au travail sur la
mZmoire ?

ModZrateur : Claude Renard - Chapiro, rZseau des Nouveaux territoires de 10art
Intervenant tZmoin : Charlie BovZ, urbaniste

Projets prZsentZs :
¥ Projet de IO1le de Nantes, avec Nicolas Binet, ex-directeur adjoint " la Samoa
¥ Projet de la Halle Spada " Nice, avec Thierry Hett du collectif de IOEntre -Pont

Claude Renard -Chapiro introduit cette troisisme table ronde en se dZclarant passionnZe et

moins dZsespZrZe gr¥.ce ~ toutes les initiatives qui ont ZtZ pr ZsentZes depuis le dZbut de
cette journZe. On entendait souvent qualifier les actes artistiques dans les quartiers de

C cerise sur le ghetto E, pour entendre ensuite que les quartiers ne pouvaient pas etre
assimilZs aux ghettos, dans la mesure o , contrair ement ~ ces derniers, les quartiers ne
constituaient pas comme des espaces de solidaritZ. Claude Renard -Chapiro voulait revenir
sur ces a priori : C lOespace des quartiers nOest pas du vide quOil faut combler mais du plein

quOil faut accompagner E. La crZa tion artistique dans les quartiers nOest pas tributaire de la
commande publique. Des initiatives Zmergent dOelles -memes, de la part des habitants,
artistes, amZnageurs, Zlus. Malheureusement, |Oinstrumentalisation par les Zlus existe

souvent non pas en ter mes de lien social mais en termes de communication. La table ronde
Zvoquera la fason dont certains amZnageurs arrivent = Zchapper " ce type de commande ,
comment certaines prZconisations peuvent se dZgager pour permettre rZellement des
transformations urbai  nes et sociales auxquelles les artistes et les habitants aspirent. Selon le
compositeur Nicolas Frize, la place des artistes dans la ville, cOest C dZclencher un court -
circuit dOintelligence pour chacun E, qui permet de percevoir diffZremment la question d ela
citoyennetZ au quotidien, mais aussi des nouveaux droits.

Claude Renard -Chapiro reprend IOimage de C la cabane ~ Charlot E empruntZe ~ Michel de
Certeau 2, pour figurer la situation de dZsZquilibre dans laquelle se trouvent institutionnels et

artistes . Elle salue le travail de rZflexivitZ effectuZ par les artistes intervenus jusquOici. Elle

rappelle par ailleurs que la premiere circulaire commune des ministere s de la culture et de la
ville est parue en 2002 sous le titre C Culture de la ville, culture pour la ville E, afin
dOengager un processus dans la durZe. MalgrZ la pZriode difficile que ce champ traverse, ce

dZsir de changement est toujours dOactualitZ au plus haut niveau de IQinstitution.

Nicolas Binet est amZnageur et aujourdOhui directeur du Gr  and projet de v ille ~ Marseille.
Mais cOest du projet de IOéle de Nantes  qudl vient nous parler en tant quOex  -directeur adjoint
de la Samoa. Les 350 hectares de |Oéle de Nantes n e sont pas un territoire de la politique de
la ville mais il sOagira de montr er comment I0amZnageur, en sOappuyant sur la richesse
morphologique, IOhistoire dOun peuplement, C prend racine E ou provoque des ruptures

Au dZpart de ce projet urbain dZveloppZ sur vingt ans . 1Oenjeu, pour la collectivitZ , dOutiliser
ce territoire pou r renforcer sa centralitZ et sa fonction de ciur de mZtropole et de levier de
dZveIoppement ;en renouant le lien avec le fleuve et avec IOhistoire industrielle , en crZant
une mZtamorphose de lieux ignorZs, dZqualifiZs et sous -estimZs. LOinstrument de
manag ement de ce projet urbain est un Plan -guide, rZalisZ par IOarchitecte Alexandre
Chemetoff, prZsentant une vision ~ terme de |Oéle de Nantes remise ~ jour tous les

3 C Dans La RuZe vers 10or, une tempete de neige dZporte jusqudau bord d®un prZcipice voisin la cabane

o+ Charlot passe la nuit. A son rZveil, il traverse la pisce pour sortir : son geste fait dangereusement

pencher le chalet, car dZj " la porte donne sur le vide ; sOen approcher, cOest se perdre. Mais, par son

recul, qui rZtablit IOZquilibre un moment compromis, il sDenferme dans une situation dZsespZrZe. Tour *

tour son pied avance et se retire, t%otant le plancher qui pivote sur un ax e invisibleE E (Michel de
Certeau, G Pour une nouvelle culture. Le pouvoir de parler E, Etudes, 2008/5, Tome 408, p. 628 -635).



trimestres. Cet outil permet au projet urbain de ne pas se figer et de se reformuler selon le s
initiatives qui y naissent. Par ailleurs, |Oespace public est 10ingrZdient numZro un de
IOamZnagement de 10éle de Nantes, ses amZnageurs travaillant en permanence dans une
tension entre la rZvZlation du territoire, sa revalorisation et sa transformation.

Les chantiers de construction navale sont IQinterface emblZmatique entre le respect des lieux,
leur mise en valeur et le changement dOusage. Un courant associatif fort sOy Ztait dZveloppZ

dans le but de valoriser la mZmoire ouvriere C dans une vision peu t-stre un peu trop
musZographique E. Les amZnageurs ont proposZ des formules dOadaptation en conservant la
construction navale tout en accueillant dOautres usages. LOZlaboration de C cette ville qui ne

serait pas monofonctionnelle E est indissociable dOun portage politique tres volontariste de la
part de la municipalitZ nantaise.

Le volet culturel du projet de 10éle de Nantes nda Z7tZ formulZ que rZcemment. Il sOest
structurZ autour dOun p™le mZdia et communication (Ouest France, Hit West, France bleue,

FipE). LOautre aspect du projet Ztait C dOassurer une vie aux friches industrielles, notamment
pour Zviter que le projet urbain soit persu comme un rouleau compresseur " faire du vide E.
Les locaux dOAlsthom sont devenus un cluster ( C grappe E) dOactivitZs cu lturelles diverses. La

mise " disposition de ces bureaux nOest pas gratuite afin dOinciter au dZveloppement des
activitZs crZatives, mais offre des conditions que les acteurs nQauraient pas trouvZ sur le

marchZ immobilier banalisZ. LOé&le accueille par aill eurs IOEcole dOArchitecture ainsi quOun p™le
des arts graphiques et une agence de communication.

Quand Claude Renard -Chapiro IQinterroge sur les points de frottement avec le secteur
artistique  Nicolas Binet cite IOEIZphant de Royal de Luxe comme symbole d Oun double
frottement. DOabord entre la filiere des mZtiers techniques et celle de I0art : un certain

nombre dOanciens de la construction navale ont participZ ~ la construction de IOEIZphant.
Frottement plus conflictuel ensuite avec des associations de la mZmoire ouvrisre et des Amis

de la Navale, qui considZraient IQinstallation de IOEIZphant comme un affront ~ la culture

ouvriere et " la mZmoire des lieux. Le maire de Nantes, Jean -Marc Ayrault, a encouragZ
Franeois Delaroziere et Pierre Or efice, concepteu rs du projet des Machines de I0éle : C Si un
petit fil B voire, selon certains commentateurs, une grosse corde P reliait les racines
ouvrisres de IQéle et cette forme dOexpression plus contemporaine, on ne pouvait pas stre

dans la dZploration, la compassio n et IOempathie musZographique. Il fallait aussi trouver un
moteur touristico -Zconomique. E Depuis deux ans, la jonction est faite entre la dynamique
associative de quartier et les projets culturels de grande attractivitZ. Il y a dix ans, la
prZoccupation  Ztait de trouver un projet phare pour attirer |Qattention des investisseurs
internationaux (la C pZriode Guggenheim E du projet). AujourdOhui, la maturation du projet
permet de dire avec Alexandre Chemetoff que C le projet phare de I0é&le, cOest I0éle elle -
meme E et peut -etre cet espace des Machines.

Claude Rena rd -Chapiro rappelle que des artistes locaux qui nOavaient pas la dimension de

La Machine ont pu trouver leur place dans le projet. COest aussi cela le r™mle dOune politique
urbaine : permettre ~ ceux qui ne sont pas " IQorigine du projet dOy trouver leur place dans

des modes participatifs.

Charlie BovZ , architecte, urbaniste, designer, sOest fait conna’tre par son travail dans
IOespace public, son ambition que IOespace public soit C habitZ par la pa role des habitants E et
son souci de mise en espace de leurs Zchanges. Il constate le dZcalage entre un projet tel

que celui de 10éle de Nantes portZ par Alexandre Chemetoff et Jean -Marc Ayrault, et le projet
EuromZditerranZe "~ Marseille, dont il dZplore C le ¢c™tZ poncif et poussif E concernant
IQintZgration de la dimension culturelle. La dimension artistique prZsente en permanence

dans le projet nantais est restZe absente du projet urbain marseillais jusqu®” I0Zlection de la

ville comme Capitale europZenne de la culture pour 2013. EuromZditerranZe est selon lui une
rZponse technocratique ~ des problemes auxquels la Ville de Nantes a, elle, donnZ une

rZponse culturelle.

Thierry Hett au sein du collectif IOEntre -Pont participe au projet de crZation ~ Nice dO un lieu
de travail pour un ensemble dOZquipes artistiques, ouvert Zgalement sur le quartier. Ce
projet s e heurte malheureusement aux rZsistances de la Ville de Nice tout comme son
prZdZcesseur, le projet des Diables bleus qui, malgrZ les efforts de la DRAC et du Conseil
RZgional , avait vu son lieu rasZ brutalement par la municipalitZ, alors meme que la structure

avait rZussi " instaurer une dynamique dOouverture sur le quartier et sur la ville > un autre

espace a ZtZ trouvZ  au sein de la halle Spada.



Les Zquipes actuelles de IOEntre -Pont sont le Grain de sable, compagnie de thZ%tre,
IOassociation Diva le Hublot, studio de production dOarts numZriques, et la compagnie de
thZ%otre de rue Divine Quincaillerie. Ces trois structures ont tissZ des liens quand elle s Ztaient
encore installZes dans leur pchZdent lieu, les Diables bleus, sur le site des casernes Saint -
Jean dOAngZly, non loin duquel se trouve aujourdOhui IOEntre  -Pont. Il sOagit ddun C quartier
intermZdiaire  E qui ne relve pas de la politique de la ville, C un vieux quartier populaire,
commersant, ouvrier, [E] avec une population tres mixte, presque un village E. Ce quartier a
connu IOimplantation dOartistes au milieu des annZes 1990 dans des hangars dZsaffectZs. Les
habitants se sont montrZs tres rZcep tifs. Cela a donnZ lieu ~ des manifestations dans
IOespace public avec les habitants, notamment des expZrimentations de carnavals
indZpendants et spontanZs menZs par les artistes et les gens du quartier. En 1998 sOest crZZ

le premier collectif d@envergure, les Diables bleus, dans les anciennes casernes de Saint Jean
dOAngZy. C Une consZquence heureuse du dZmantslement du ministere de la dZfense, cOest
quOlI y a plein de b%timents fantastiques ~ rZinvestir E, dit Thierry Hett *. Le collectif a pu

amZnager tr s librement ce lieu dans des conditions dOautogestlon et sans contraintes
dOaccueil de public. Puis a ZmergZ une volontZ de sortir de 1Oombre, de bZnZficier dOun
accompagnement et de participer " la rZflexion avec les populations et les institutions sur ¢ e
quartier vouZ "~ la rZnovation. Les Diables bleus se voulaient le porte -parole des habitants en
terme dOZquipements culturels, sociaux, sportifsE

Claude Renard -Chapiro prZcise que le collectif Ztait organisZ en collZgiale, sans hiZrarchie,
chaque projet  devant recevoir IOunanimitZ du collectif pour «tre mis en luvre.

Thierry Hett raconte que cette expZrience, pourtant tres structurante pour le secteur
artistique et culturel de Nice, nOa jamais bZnZficiZ dOune oreille attentive de la part de la
municipal itZ, notamment du fait des prZoccupations Zcologistes et sociales alors dZfendues

par le collectif et pereues comme trop politiques. Suite ~ la dissolution de la structure et " la

dZmolition du lieu, le collectif a montZ un nouveau projet : C On est passZ dOun projet
culturo -socio-Zcolo "~ un projet un peu plus ciblZ sur la crZation artistique et le spectacle

vivant en essayant de maintenir le lien avec la Ville. [E] Ce projet Ztait beaucoup plus
identifiable " leurs yeux. E Parallslement, la Ville de Nice a rachetZ un entrep™t industriel de
14 000 metres carrZs, la Halle Spada, destinZ ~ devenir une friche culturelle, et a proposZ au

collectif dOstre initiateur du projet dOinvestissement artistique du lieu. Si les locaux sont
intZressants, les artistes dZplo  rent IQabsence de visibilitZ : aujourdOhui encore, il nOest
toujours pas question dOouvrir le lieu au public. La relation avec le territoire et ses habitants

est donc sZrieusement mise ~ mal. Toutes les tentatives dOZlargir le projet aux musiques
actuelles , aux plasticiens, aux associations citoyennes du quartier ont ZtZ rejetZes.
AujourdOhui, les trois compagnies le Grain de sable, le Hublot et Divine Quincaillerie
accueillent tout de meme dans leur lieu une cinquantaine de structures et des projets en

rZsidence en plus de leurs activitZs respectives.

Claude Renard -Chapiro dZnonce cette interdiction dOouverture au public. Ce qui fait
IOintZret des Nouveaux territoires de IOart, cOest en effet leur porositZ. LOexcuse permanente

des contraintes de sZcuritZ C  est une limite grave et pZnible E.

Thierry Hett positive malgrZ tout : C Cela nous oblige ™ stre un peu imaginatifs .E Le
collectif travaille aujourdOhui ~ crZer des Zvenements hors les murs deux ~ trois fois par an

pour garder le lien avec le quartier. Son projet actuel,  C Sur les traces des b%tisseurs E, a

ZtZ initiZ par la Cie du Grain de sable et consiste en trois volets
¥ une collecte de tZmoignages sur les conditions de travail et |Ohistoire des ouvriers du

b%otiment de IOentreprise qui occupait les lieux os tr availle dZsormais le collectif
¥ la C digestion E par les artistes occupants du lieu des heures d e tZmoignages vidZos
collectZes

¥ un ZvZnementiel artistique au sein de la halle Spada ainsi qu'un projet Zditorial

Ce travail sur la mZmoire ouvriere et immigrZe de ces hommes ayant contribuZ ~ la
construction du quartier, de la ville, voire de toute la C™te dOAzur, soulsve un ensemble tres
vaste de problZmatiques humaines et urbaines.

4 COest ce que corrobore IOexemple toulousain dartistes de rue et de circassiens ayant occupZ une
ancienne friche militaire. Gr% ce ~ une volontZ de la Ville de Toulouse, ce lieu est aujourdOhui un lieu
dOaccueil pour les compagnies de la rZgion Midi -PyrZnnZes (rapportZ par Claude Renard  -Chapiro).



Claude Renard -Chapiro constate que ce C passage de IOouvrier ~ IO uvrier E a souvent

permis que ces lieux oubliZs que sont les friches industrielles deviennent des C morceaux de
ville E, permettant dOespZrer une ZgalitZ de traitement entre les quartiers concernZs et les
centres -villes. Il est impZratif de sortir des disp ositifs sectoriels qui enferment les artistes des

Nouveaux territoires de 10art, des arts de la ville, des arts urbainsE dans des catZgories qui
les isolent.

Sites utiles
1 LOEntre Pont : http://www.le _hublot.net/entrepont/
1 Le projet de IOlle de Nantes  : http://www.iledenantes.com/

1 La STOA, agence d0amZnagement urbain de Charlie BovZ
http://www.stoa __-archi tecture.com /




Cl™ure de la jourBe : ouverture sur marseipeovence
2013

Marseille -Provence 2013 et la politique de la ville : Marseille -Provence 2013
recouvre un territoire impliquant pas moins de 18 Contrats urbains de cohZsion

sociale, et artic ulera ses actions avec un groupe de travail rassemblant IOensemble

des chefs de projets politique de la ville concernZs. Exploration dOune dynamique

au travers de deux axes forts du projet : la mise en place de mZthodes et

partenariats durables, IOaccent s ur la participation des habitants.

Intervenant modZrateur : Dominique Michel, directeur du CRPV PACA D Centre de
ressources pour la politique de la ville

Intervenants :

¥ Guy Carrara, directeur artistique du CREAC b Centre de Recherche EuropZen des Arts du
cirque

¥ Pierre Sauvageot, directeur de Lieux p  ublics B Centre national de crZation

¥ Nathalie Cabrera, chargZe de mission pour la coordination des actions de participation
citoyenne aupres de Marseille -Provence 2013.

Dominique Michel rappelle tout dOabord | e contexte de la politique de la ville en PACA. La
particularitZ de la rZgion est son niveau de pauvretZ. Cinquante villes de la rZgion sont
concernZes pas les Contrats urbains de cohZsion sociale (CUCS) dont dix -huit sur le territoire
de Marseille -Provenc e 2013, de Hyeres " Arles et de Marseille © Salon de Provence . 1,2
millions de personnes sont concernZes par la politique de la ville. Il ne sOagit pas que de
marges urbaines mais souvent de centres anciens. La mission de la politique de la ville est
de lu tter contre les mZcanismes dOexclusion liZs ~ une massification de la pauvretZ et de la

prZcaritZ en PACA.

Depuis 2002 -2003, nous ne sommes plus dans C le canal historique E de la politique de la
ville. Un changement institutionnel sOest produit. LO Agence nationale de rZnovation urbaine
(ANRU) ainsi que IOAgence nationale pour la  cohZsion sociale (ACSZ) ont ZtZ crZZes dans un
contexte soumis " la Loi organique relative aux lois de finance (LOLF), la RZvision gZnZrale

des politiques publiques (RGPP), et au chantier de modernisation de IOEtat. Cela se traduit

sur le territoire par des possibilitZs de mise en tension et de mise en conflit dans les

processus de partenariat. Il est important de crZer des espaces locaux de coopZration ice
sont les cadres interm  Zdiaires qui font vivre les territoires. Marseille -Provence 2013 est

IGexemple de la construction dOun espace de coopZration et de contradiction.

Nathalie Cabrera prZcise que puis IOZlection de Marseille -Provence au titre de Capitale

europZenne de la cul ture, un groupe de travail a vu le jour ~ IQinitiative des chefs de projet

des CUCS et du CRPV. Ce groupe de travail permet ~ Marseille -Provence 2013 dOavoir une
meilleure approche de terrain, de mieux conna’tre les dispositifs, de discuter les projets,

d@valuer les compZtences locales. Il est important de se poser la question du rapport entre

la politique de la ville et le droit commun. LOobjectif de ce partenariat entre MP2013 et la
politique de la ville est dDessayer qudil nOy ait pas deux capitales cul  turelles mais une seule.
COest pourquoi ce groupe de travail va stre associZ de manisre permanente " la rZflexion et
IO@Zcriture de la Capitale culturelle. LOart dans |Oespace public est un axe majeur de cette
Capitale culturelle. Mais la relation avec la politique de la ville va appara’tre ~ bien dDautres
endroits dans les quatre axes du projet : MZmoires et migrations, Valeurs et croyances,
Sexes et genres et Partage de IOeau. Cette articulation entre une programmation culturelle et

une population passer a par des dZmarches participatives en vue de mixer les publics, mais
aussi par une rZflexion sur les conditions dOacces (transports et circulations).

Pierre Sauvageot constate quOen trente ans, ~ Marseille, il nOy a pas eu ZnormZment de
projets dOarts dan s IOespace public ayant ZtZ associZ s aux dispositif s de la politique de la ville,
ce qulil met en lien pour sa part avec la complexitZ des dispositifs et la rZduction continue

des financements. Il sQinterroge : CVY a-t-il de IQespace public dans les quarti ers
populaires ? E Quand Lieux publics a voulu dZployer ses Flashrues dans les quartiers nord de

la ville, le centre commercial a ZtZ le seul lieu C public E qu®ils aient pu y trouver. Le principe
des arts dOespace public est IQinvestissement de cet espace , mais C dans ces quartiers I', il
nOy a pas dOespace public, il nOy a pas dOespace partagZ E. LOespace y est extremement



sectorisZ. COest pourquoi |Qartiste qui dZcide de travailler dans ces quartiers, C ne doit pas
simplement investir IOespace public, ma is I0inventer E.

2013 apporte une dynamique encore absente ~ Marseille il y a 2 ans. Par ailleurs, le choix
dOune capitale Ztendue comme Marseille  -Provence correspond ~ une volontZ de dZsenclaver
Marseille en rapprochant la ville de son territoire, en pa rticulier dans le champ culturel.

Lieux publics est installZ ~ Saint ~ -AndrZ dans les quartiers nord et travaille ~ I0Zchelle de son
quartier, et aux Zchelles rZgionale, nationale et europZenne. Or C la bonne dimension de la
rZflexion sur la ville est la di mension europZenne E. Les villes europZennes ont des
caractZristiques communes quOon ne retrouve pas dans les villes asiatiques : selon Pierre

Sauvageot il dZcoule de cette singularitZ de I|QurbanitZ europZenne que des artistes
europZens travaillant sur la ville sont pertinents o+ quOils jouent en Europe.

Dans le cadre de la Capitale europZenne de la culture, Lieux publics travaille sur un projet

provisoirement appelZ Via Marseille. C LOidZe est de faire de ce territoire le rendez -vous
europZen des artistes  qui travaillent dans et pour IOespace public. E Un tel projet doit sOZcrire
avec le territoire  (Lieux publics dialogue avec les Zlus, les institutions et les structures

Iocales) et avec les artistes. Or, les nouvelles formes europZennes dOZcriture contemp oraine
pour IOespace public sOorientent plus aujourdOhui dans le C parler “ chacun E que le C parler "
tous E. Les jeunes artistes ne veulent pas faire du Royal de Luxe mais ont le dZsir dOune

relation plus intime au public. Ce la est en contradiction avec les principes dOune Capitale

europZenne de la culture qui, elle, a pour vocation de sOadresser ~ des millions de
spectateurs. Il est donc tres compliquZ de crZer une manifestation populaire avec ces

artistes -1". COest pourquoi Lieux publics mene une rZflex ion en partenariat avec les structures
culturelles pluridisciplinaires, mais aussi avec des organismes comme la LOGIREM ou la

SNCF. AujourdOhui 10abjet principal de rZflexion est la crZation de C phares E, cOest” -dire
d@ctes forts susceptibles dDattirer des spectateurs de toute IOEurope, et de C flux E, au sens
o+ Paul Blanquart emploie ce terme.

LOhistoire de la relation dOArchaos avec le territoire de Marseille, que nous conte aujourdOhui

Guy Carrara  a commencZ en 1991 quand Archaos a trouvZ dans la ¢ itZ phocZenne un lieu
pour produire le projet C MZtaclown E. Les cent artistes internationaux participant au projet

se sont senti s chez eux durant ces trois mois quOon  t durZ les rZpZtitions. Malheureusement,

le spectacle, rZclamant au moins 80 000 spectate urs potentiels, nOa pas pu tre jouZ dans la
ville. La compagnie a donc quittZ Marseille C la mort dans 10%.me, en se jurant de revenir E.
Plus tard, en 1994, la compagnie a participZ au projet C Game Over E dans le D™me de
Marseille, une salle de concert ¢ onstruite ~ IOendroit exact o« le chaplteau prototype avait ZtZ
construit en 1991 pour le projet C MZtaclown E. COest I' qu®a commencZ une relation
importante avec les quartiers. Dans le cadre de cette C grosse production  E dOun spectacle de
recherche qui serait aussi un spectacle populaire, la compagnie a tissZ un partenariat avec le

ThZ%etre du Merlan afin de faire venir des jeunes des quartiers dans ce lieu de concert avec

une proposition artistique C diffZrente E. lls avaient par ailleurs montZ une opZra tion avec
des entreprises consistant ~ ce que chaque billet achetZ par une entreprise soit un G double
billet E profitant ~ la fois ~ un salariZ et ~ un jeune des quartiers. La compagnie est ensuite

revenue plusieurs fois faire des opZrations dans le quart ier avec le ThZ%tre du Merlan, dont

C Artistes au lycZe  E soutenu par la DRAC PACA.

COest ainsi tout naturellement quOArchaos a choisi en 2001 de sQOinstaller dans les quartiers

nord de Marseille, dans une friche industrielle du quartier de la Cabucelle, p our initier le
projet du Centre europZen des arts du cirque (CREAC), C acte auto -missionnZ et symbolique
dOun acte militant europZen E. La compagnie a donc construit un projet artistique Zlargi dans

le but de couvrir IOensemble du champ de la transmission, de la crzation, de la production et

de IOaccompagnement des artistes, ainsi que les pratiques amateurs. LOinscription du CREAC
dans le quartier de la Cabucelle se fait de manisre tres progressive. Chaque rZsidence de
compagnie donne lieu ~ une reprZsentat ion publique gratuite du travail en cours. COest par
IQintermZdiaire des enfants du quartier que les familles viennent peu " peu.

Guy Carrara avait depuis Iongtemps le prOJet dOune biennale internationale des arts du cirque

dans une grande ville europZenn . Il avait peu dOespoir de le faire ~ Marseille JusquO sa
rencontre avec Bernard Latarjet, directeur de Marseille -Provence 2013, auquel il a prZzsentZ
un Ztat des lieu du secteur : dix P™les cirque en France (souvent Ztablis dans des petites
villes), un n ombre de compagnies passZ de quinze " quatre ou cing cents en vingt ans, et le
chiffre symbolique que reprZsente |Qaugmentation de 47% des droits dOauteur en arts du



cirque ces dernisres annZes. Le projet de Biennale internationale des arts du cirque a ZtZ
validZ dans le cadre de la Capitale europZenne de la culture et sera consolidZ par
IOamZnagement des locaux actuels du CREAC (une ancienne fonderie dZdiZe construction
navale), en vue de crZer un Ztablissement assez solide pour soutenir I0ZvZnement.

Pour complZter le dernier point abordZ par Guy Carrara, Nathalie Cabrera ajoute que les
projets que font remonter les chefs de projet de la politique de la ville aupres de Marseille -
Provence 2013 sont tres souvent issus de structures implantZes dans les quarti ers.

Prenant la parole depuis la salle, Gilbert Ceccaldi , en charge de la  politique de la ville " la

Direction des affaires culturelles de la Ville de Marseille, attire IQattention sur les quatre

enjeux de cette Capitale europZenne de la culture

¥ travailler " 10Zchelle de IOaire mZtropolitaine marseillaise

¥ remettre les questions dOart, de culture et de sociZtZ au centre dOun dZbat citoyen

¥ monter un espace coopZratif pl  ut™t quOun espace concurrentiel

¥ instaurer une nouvelle maniere de travailler ensemble, ce qui serait la rZussite sans doute
la plus durable de cette expZrience

Jean Digne prend la parole depuis |Oassistance : C On a tres bien parlZ aujourdOhui de la
relation avec la citoyennetZ . Ceux qui ne sont pas de cette ville, qui viennent des quatre
coins du monde dZcouvr ent une scZnographie, un espace absolument exceptionnel s. Je
comprends ce que peut reprZsenter une biennale du cirque dans un tel espace, sans parler

des clients, des citoyens, de la participation, comme lorsque que Pierre Sauvageot p arle du
regard et de ce savoir -faire des villes. Mais je crois que cette ville, il faut la faire vibrer dans

tout ce quOelle a de passionnant, dans tous ses coins et recoins, dans son rapport ~ |Qautre,

au temps, " la nuit, meme si elle est sordide, " la d uretZ des citoyens. Mais allez -y ~ fond !
Que cette capitale sorte du bien -pensant, quOelle donne des dimensions futuristes, quQelle ne

gere pas seulement les gZnZrations du passZ et du prZsent, quQelle aille bien au -del".

NOayons pas peur dDaller bien au -del” du consensus, de la culture correcte dans une capitale
correcte. DZpassons les frontieres sur le terrain ! E

Sites utiles
1 Le CRPV PACA : http://www.crpv __ -paca.org/
/ Marseille -Provence 2013 : http://www.marseille -provence2013.fr/

t Lieux publics : http://www.lieuxpublics.fr/
1 Archaos DCREAC : http://www.archaos.fr/




Compte -rendu Drencontre professionnelle HorsLesMurs

ANNEXE : PROGRAMME DE LA JOURNEE D'INFORMATION

Culture et sociZtZ, Arts dans I'espace public : quelles articulations ?

Les arts de la rue et les arts du cirque dans la politique de la ville

Rencontre professionnelle

Mardi 15 dZcembre 2009
Marseille B Auditorium des Archives DZpartementales 3¢
18-20 rue Mirés 13003 Marseille / Métro Désirée Clary

INTRODUCTION
¥ Marie-Joseéphe Perdereau, préféte a I'égalité des chances
¥ Francois Brouat, Directeur régional des affaires culturelles
¥ Jean Digne, président de HorsLesMurs et Stéphane Simonin, directeur

LE (TRES) GRAND MARSEILLE : PSYCHANALYSE URBAIN E DE LA VILLE DE MARSEILLE

¥ Intervenant : Laurent Petit, de TANPU

PROJETS CULTURELS ET POLITIQUE DE LA VILL E
¥ Gilles Detilleux, département Mission pour le développement des publics de la
Délégation au développement et aux affaires internationales (DDAI) du ministére de la
Culture
¥ Pascal Raoust, Chef de projet politique de la ville des quartiers Nord de Marseille
ARTS DANS L'ESPACE PUBLIC ET CITOYENNETE : "FAIRE LA VILLE "

¥ Intervenant : Paul Blanquart, philosophe

Une rencontre organisée par HorsLesMurs, en partenariat avec :

...................... ' IIE E ]

CCCCC c o m T E

INTERMINISTRRIEL I‘acse CRR/ i

DES VILLES i LIEUX""“ (
m M_&;m e PUDLECS

~~~~~ Centre de Ressources pour la Politique de la Yille - PACA

HOrsSLesmurs

Culture et sociZtZ, Arts dans I'espace public : Les arts de la

rue et les arts du cirque dans la politique de la ville
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TABLE RONDE 1 DARTISTES DE L@SPACE PUBLIC ; ARTISANS DE LA COHE SION SOCIALE ?

Exploration des modes d’intervention des arts de la rue dans les quartiers : que peut-on dire de
l'impact social de ces projets ? Quelles sont leurs réponses spécifiques a la question des
publics non accessibles ? Y a-t-il contradiction entre dimension sociale et excellence
artistique ? Ou en sont aujourd’hui les arts de la rue sur ce terrain ?

Intervenant modZrateur : Anne Gonon, chargée des études et de la recherche a HorsLesMurs

Projets prZsentZs:
¥ Projets de KompleXKapharnaiM, avec Stefan Bonnard, co-directeur artistique de la
compagnie
¥ Projet Lance Ecrits a Marseille, avec Frédérique Fuzibet, co-directrice du Théatre de
la mer

TABLE RONDE 2 - INTERVENTION ARTISTIQUE DANS LES QUARTIERS : COMMENT FAIRE
PRENDRE LA MAYONNAIS E ?

Les projets culturels dans les quartiers ne peuvent exister sans la collaboration efficiente de
'ensemble des acteurs du territoire : artistes, institutions publiques, acteurs de la politique de la
ville, associations locales, habitants... Quels partenariats développer ? Comment impliquer les
habitants ? Quelles modalités ont fait leurs preuves, quels écueils éviter ?

ModZrateur : Sylvia Andriantsimahavandy, secrétaire générale de I'Arcade
Intervenant tZmoin : Jean Hurstel, président de Banlieues d’Europe

Projets prZsentZs:
¥ Projet Witness / N14 a Clichy, Asniéres Colombes...., avec Sarah Harper, auteur et
chef de projet Friches Théatre urbain, et Clotilde Fayolle, chargée de production
¥ Projets de la cie Attention Fragile, avec Gilles Cailleau, directeur artistique

TABLE RONDE 3 - PROJETS ARTISTIQUES ET RENOVATION URBAINE : LA CERISE SUR LE
GATEAU ?

Les projets d'aménagement ou de reconstruction des quartiers convient encore trop rarement
les artistes a participer a la réflexion, a partager ce temps de bouleversements et de
transformations avec les populations résidentes. Quel est I'apport d’'une friche culturelle ?
Comment monter un projet pertinent en termes de durée, d’ampleur, d’implication des
habitants ? Peut-on échapper au travail sur la mémoire ?

ModZrateur : Claude Renard-Chapiro
Intervenant tZmoin : Charlie Bové, urbaniste

Projets prZsentZs:
¥ Projet de I'lle de Nantes, avec Nicolas Binet, ex-directeur adjoint a la Samoa
¥ Projet de la Halle Spada a Nice, avec le collectif de 'Entrepont



CLOTURE DE LA JOURNEE : OUVERTURE SUR MARSEILLE -PROVENCE 2013
Marseille -Provence 2013 et la politique de la ville

Marseille-Provence 2013 recouvre un territoire impliquant pas moins de 18 Contrats urbains de
cohésion sociale, et articulera ses actions avec un groupe de travail rassemblant 'ensemble
des chefs de projets politique de la ville concernés. Exploration d’'une dynamique au travers de
deux axes forts du projet : la mise en place de méthodes et partenariats durables , I'accent sur
la participation des habitants.

Intervenant modZrateur : Dominique Michel, directeur du CRPV PACA - Centre de ressources
pour la politique de la ville

Intervenants :
¥ Guy Carrara, directeur artistique du CREAC - Centre de Recherche Européen des
Arts du cirque
¥ Pierre Sauvageot, directeur de Lieux publics — Centre national de création
¥ Marie-Pierre de Surville, directrice générale adjointe de Marseille-Provence 2013



